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Vorwort

Die Lehrplanrevision fir die gymnasiale Oberstufe orientierte sich an der Frage, welche
Bedeutung die Begriffe dlgemeine Hochschulreife und allgemeine Studierfahigkeit mit Blick
auf die &tuellen und kartigen gesell schaftlichen Anforderungen heute haben undwie sie
inhaltlich gefillt werden konren. Dabei sind beispielsweise verénderte auf¥erschulische
Rahmenbedingungen  und  Anforderungen  ebenso  zu  berlicksichtigen  wie
fadhwissenschaftliche und fadhdidaktische Weiterentwicklungen und dr Einfluld der neuen
Informations- und Kommunikationstechnologien. Darliber hinaus <ll der Bedeutung von
wissenschaftspropadeutischem Arbeiten, selbstandigem Lernen und vernetztem Denken fir
die dlgemeine Studierfahigkeit Rechnurg getragen werden.

Zur algemeinen Hochschulreife und Studierfahigkeit gehdrt heute enerseits der Aufbau eines
breiten, gut organisierten undin Anwendurgsstuationen erprobten Fundaments an Wissen
und Fahigkeiten und andererseits der Erwerb von Lernstrategien und Kompetenzen, de en
selbstandiges Weliterlernen ermdglichen. Eine solide, gut organisierte Wissensbasis in
unterschiedlichen Fadibereichen ist Vorausstzung sowohl fur den systematischen,
kumulativen Kompetenzerwerb innerhalb der Fader as auch fir vernetztes Denken und
Problemlsen Uber die Fadhergrenzen hinaus.

Die vorliegenden Lehrplane versuchen, desen Anforderungen Rechnurg zu tragen, indem sie
Bewahrtes fortfUhren und gleichzeitig deutliche neue Akzente setzen. Den Facdhlehrerinnen
und -lehrern werden mehr Entscheidungspielraume ds bisher eingerdumt, sowohl bezlglich
der Stoffabfolge ds auch bezliglich des Stoffumfangs und der Auswahl der Inhalte. Die
Themen sind in der Regel nicht Halbjahresabschnitten zugeordnet, sondern de gymnasiale
Oberstufe wird als inhaltliche Einheit gesehen. Wahlpfli chtthemen regen schulinterne oder
lerngruppenbezogene Schwerpunkhbil dungen an.

Fadhibergreifendes Arbeiten gehdrt grundsétzlich zum Unterricht in der gymnasialen
Oberstufe. Daher enthdlt jeder Fadchlehrplan ein gesondertes Kapitel zum fadhibergreifenden
und faderverbindenden Lemnen, das auch Organisationsmodelle und  konkete
Themenvorschldge umfalit.

Die jetzt vorliegenden Lehrplane bauen auf den Lehrplanentwirfen auf und keriicksichtigen
die Ergebnise der breit angelegten Anhdung sowie die Anregungen aus vielen
Veranstaltungen mit Fadchlehrerinnen und-lehrern.

Ich danke den Fachdidaktischen Kommisgonen fir ihr aufRergewdhnliches Engagement und
ihre qualifizierte Arbeit und hdfe, dal} sie die Umsetzung der Lehrplane mit ihren
Uberlegungen undErfahrungen ncch ein Stiick weit begleiten konren.

(Prof. Dr. E. Jirgen Z4ll ner)
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Fachdidaktische Konzeption

1. Fachdidaktische K onzeption

1.1 Die Bedeutung des Faches Bildende Kunst in der gymnasialen Oberstufe

Unterrichtsgegenstéande des Fadhes Bildende Kunst sind de gesamte visuell und haptisch wahr-
nehmbare und erfahrbare Wirkli chkeit undale mit ihr verknipfiten Phdnomene der Welt, soweit
sie die vom Menschen hervorgebrachten &sthetischen Werke und Produke und de
grundegenden Prozesse sinnlicher Wahrnehmung, visueller Kommunikation und &sthetischer
Reflexion ketreffen.

Die anzelnen Gegenstande des Fadhes Bildende Kunst: Malerei, Zeichnung, Grafik und
Plastik, also de klassschen Bereiche der bildenden Kunst, und Architektur, Urbanistik und
Design im Sinne gestalteter Umwelt und de appaativen Medien wie Fotografie und Film als
auch die dektronischen Medien, Fernsehen, Video und Computer!, bestimmen auf
unterschiedlichste Art Denken, Fihlen und Handeln. Avantgardistische und anspruchsvolle
kunstlerische Zielsetzungen konren auf ihre Weise genauso wirksam sein wie die Waren- und
Trivialasthetik. Ohne die Einschétzung der Wirkungen deser Phénomene aif Bewusdsein,
Einstellungen undWerthaltungen aber sind Mensch undGesell schaft nicht verstehbar.

Neben deser allgemein hildenden Funktion kesitzt das Fach Bildende Kunst im gymnasialen
Zielbereich "Aushildung" wichtige Aufgaben, da Kredivitdt und Phantasie unwverzichtbare
Aspekte beruflicher Praxis snd.

Bildende Kunst verstent sich im Rahmen der gymnasialen Oberstufe ds das Fad, des den
Schilerinnen undSchiiern in einer naturwissenschaftlich gepragten Zivili sation eine dternative
Zugangsweise zur Welt zu bieten vermag, indem es die grund egende Bedeutung von Kunst und
asthetisch-aisthetischen Phanomenen fir das menschliche Leben aufzeigt und in asthetischer
Praxis verwirklicht, ohre dabel die Verknipfungs- und Vermittlungsmoglichkeiten mit den
anderen Zugangsweisen zur Welt zu urterschatzen ocer gar zu Ubersehen. Asthetische Praxis
meint dabei sowohl ihre rezeptive ds auch ihre produkive Dimension.

Der Begriff Asthetik bzw. asthetisch wird insofern in eéinem weiteren Sinne verstanden, als er die
aisthesis mitmeint. Aisthetik ist dabei der allgemeinere Begriff, er bezieht sich auf Wahr-
nehmung im Allgemeinen, Asthetik dagegen ist der spezifischere und engere Begriff, da & eher
im Sinne kinstlerischer Schopfungen gebraucht wird. Die Diskusson um das Verhdltnis beider
Begriffe, wie sie sich in den letzten Jahren entwickelt hat, kann im Rahmen des Lehrplans nicht
einsaitig zu Gunsten eines bestimmten, undsei es nur des athergebraditen, entschieden werden.

! In Anlehnungan Begriffe bei Vilém Flusser: Fiir eine Phil osophie der Fotografie. 7. Aufl., Gottingen 1994 Flusser
unterscheidet das , technische Bild“, das er apparatisch erzeugt nennt, von transapparatischen Bildern, die vom
Menschen mittels handwerklicher Instrumente hergestellt werden. Im Lehrplan werden ale in diesem Sinne
technisch erzeugten Bildmedien kurz technische Medien genannt. Handelt es sch um Fotografie und Film, so
werden sie gparative, handelt es sch um Fernsehen, Video und Computer, so werden sie dektronische Medien
genanrt.
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Im Interese a@nes lebendigen Verstehens wird die Begriff skonstruktion "astheti sch-ai sthetisch”
im Lehrplan in ihrer ambivalenten Struktur offen gehalten

1.2 Zur Struktur des Faches

Das Fad Bildende Kunst gliedert sich in drei Lernbereiche: 1. Theorie (A)/Fach- u. Bezugswis-
senschaften, 2.Praxis (B)/Produkion u.Rezeption, und 3 Geschichte (C)/Kunstgeschichte.

-Wahrmnehmungs- Klasdgsche Kunste
psychologie -Malerei
-Zeichentheorie Theorie Geschichte -Zeichnung
-Kommunikations- -Grafik
theorie glastilk U
-Kunstgeschichte -A?c?i:iét‘ur mwelt
:Ezzfzrei{fhetik Asthetisch- -Urbanistik

_ Aisthetisches -Design
-Kunstpsychologie . Medion
-psychoanalytische Fotografie
Theorie Film
-Kunstsoziologie ‘Fernsehen

Praxis

Darstellungsformen Tedniken Materialien

Der theoretische Zugang betont die unterschiedli chen method schen Ansétze (Kunstwissenschaft,
Kunsttheorie, Asthetik und Kunstphilosophie, Kunstpsychologie, Kunstsoziologie), Kunst und
asthetische Phanomene zu erschlief3en. Der geschichtliche Zugang zielt einerseits auf die Wahr-
nehmung der Full e kunst- und kulturgeschichtlicher Fakten, andererseits aber entschieden auf die
Begegnung mit dem singuldren Kunstwerk, wobei der exemplarische Zugang geradezu Sinn
asthetischer Bildurg ist. Die &sthetisch-produkive Praxis betont die Erfahrung im Umgang mit
Darstellungsformen (bildnerischen Mitteln u. Bildspradhen), mit gestalterischen und kuirst-
lerischen Tedhniken und mit der Fllle sinnlichen Materials. Sie schliefdt praxisbezogene
rezeptive, method sche und materiale Aspekte eén undist der eigentliche Kern des Facdhes.

In der Asthetischen Erziehung sind urter dem Modus der Asthetischen Rationalitat drei
Gli ederungsmomente mdgli ch:

1. Asthetische Theorien und Verfahren

Asthetisch-aisthetische Praxis als eine spezifische Art des Weltverhaltnisses

2. Grenzphanomene asthetischer Praxis

Zwischen experimentell er Praxis und"asthetischem Zustand" (" Transrationalit &™)
3. "Tedno-Imagnation”

2Vgl. Martin Sed: Asthetik und Aisthetik, in: ders.: Ethisch-asthetische Studien. Frankfurt/M.1996 S.36. Karlheinz
Barck u.a.: Aisthesis: Wahrnehmung teute oder Perspektiven einer anderen Asthetik. Leipzig 1993
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Tedhnische Bildmedien und de medientechnd ogische Rationalit &t

Diese drei Momente, die den Ebenen V/W1, W2 und W3 zugeordnet sind (siehe Thementiber-
sicht), werden nicht als fadhwissenschaftliche Prinzipien verstanden. Sie dienen lediglich der
Gliederung der aul¥erst komplexen Struktur des Fades Bildende Kunst, das bemiht ist, die
asthetisch-aisthetischen Entwicklungstendenzen gegenwartiger Gesellschaft angemessen zu
berticksichtigen. In desem Sinne sind de drei Momente ds ein hilfreiches Konstrukt anzusehen.
Asthetische Rationalitat in ihrem unverkirzten Sinne ist als lche das gemeinsame Prinzip aller
drei Momente, wobel die so genannte Transrationalitdt eine Art nichtrationalisierbarer und
nichtinstrumentali sierbarer Tiefendimension der Asthetischen Rationdlitdt darstellt undim Sinne
einer allgemeinen Wahrnehmungswadheit, die gleichermalden rational wie emotiona ist, zu
verstehen ist.

Das Gliederungsmoment Asthetische Theorien und Verfahren (V/W1) umschlief3t den Weg
von der aisthetischen Wahrnehmung zur Bildung von Begriffen. Es <hliefdt theoretische
Zugange eenso ein wie Auslegungsprozesse, soziale Praxen undHand ungsbeziige.

Das Gli ederungsmoment Grenzphanomene (W2) meint das Uberschreiten einer kontrolli erten
asthetischen Praxis in Richtung entschieden experimenteller Versuche oder in Richtung der
Ermogli chung eines ésthetischen Zustandes im Rahmen der Schulwirklichkeit. Es zielt auf offene
Hinwendurg und ummittelbaren Zugang zu den Phénomenen und auf Abwendurg von einer
Einstellung, bei der das Wahrnehmen ins Schlepptau des Denkens gerdt. Es geht um
Grenzzusténde, die sich zwischen Experiment und &sthetischem Zustand bewegen und
existentielle Momente enthalten.

Das Moment Tedno-Imagination (W3) bezieht sich auf die Wirklichkeit der tedhnischen Bild-
medien, wobel Fotografie und Film als apparative Medien undFernsehen, Video und Computer
als elektronische Medien in Erscheinung treten. Letztere stellen eine deutliche Herausforderung
fur die Asthetische Rationalitat und ihre asthetisch-aisthetischen Grenzzustande dar, da sie neue
Rahmenbedingungen setzen.

Das Fadch Bildende Kunst ist damit ein prototypisches Beispiel fur die Integration von nemaler-
weise in der Schule getrennten Erfahrungsbereichen und erflllt in besonderer Weise die in
unserer gesell schaftlichen Entwicklung immer notwendiger werdende Betonurg ganzheitli chen
Lernens.

Auf Grund dr ausgepragten Dreipdligkeit des Fadies bietet Bildende Kunst vielfdtige
allgemeine und fadspezifische Mdaglichkeiten, de Methoden- u. Sozialkompetenz der
Lernenden zu starken. Neben den rein rezeptiven Methoden des Lernens snd im Fad Bildende
Kunst die selbstandigen Formen des Lernens fur den Unterrichtsgegenstand Kunst/asthetische
Praxis besonders charakteristisch, sei es in der Einzelarbeit, die individuelle und ganz
personli che Ausdruckserfahrung ermdgli chen soll, oder in der projektorientierten Gruppenarbeit,
die primér gemeinschaftliche kreaive Leistung zum Ziel hat. Der Spannurgsbogen erstreckt sich
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von schopferischer Selbsterfahrung bis zur gesell schaftlich organisierten asthetischen Praxis. In
diesem Lernfeld bedingen undergénzen sich Lernmethoden undSozialformen wedselseitig. Die
Kunst und de &thetische Praxis des 19. und 20Jahrhuncderts bieten fir die gesamte Spanntreite
sozialer Erfahrungen ein umfassendes Bezugsrepertoire. Auf der einen Seite stehen die isolierten
Kunstlerexistenzen, auf der anderen de produktorientierten und industrialisierten asthetischen
Prozesse und quer dazu ihre dialektischen Umkehrungen undVerneinungen sowie die jeweili gen
Mischformen.

Einzelarbeit, Partner- und Gruppenarbeit sind vam Unterrichtsgegenstand aus gesehen selbst-
verstdndli che Sozialformen des Lernens im Fadh Bil dende Kunst. Sie sollten darum auch in ihren
vielféltigen Abstufungen und Mischformen im Unterricht geférdert und angewendet werden.
Individuelle kunstlerische Ldsungsversuche missen dabel in einem ausgewogenen Verhdltnis
stehen zu kooperativen Verfahren, de den Gemeinsinn fordern. Individuell und gesell schaftlich
relevante Kredivitét ist nur in desem Spannurgsfeld zu erfahren.

1.3 Diefachubergreifende und facherverbindende Bedeutung des Faches Bildende Kunst

Im fachUbergreifenden Kontext der gymnasialen Oberstufe kommt dem Fach Bildende Kunst
eine wichtige Aufgabe zu. Bildende Kunst relativiert deutlich andere Zugangsweisen zur Welt
und ketont entscheidend den Ganzheitscharakter menschli chen Lebens und Lernens. Denken und
Sinnlichkeit, Erkenntnis und sinnliche Erfahrung, aisthesis und ratio, sind gleichwertige
Momente &thetischer Praxis und Theorie. Bildende Kunst ist darum sui generis lebensnah. Sie
liefert im Rahmen fachibergreifenden und pojektorientierten Unterrichts einen wesentlichen
Beitrag zur Synthese von Theorie und Praxis, da im Fade selbst die Wedselbeziehung von
Produktion undReflexion de Grundstruktur der Lern- und Erfahrungsprozesse bildet. Bildende
Kunst verkorpert beispielhaft Lernen in projekthaften Zusammenhéngen und trégt in jedem
anderen Wiseens- und Erfahrungsbereich zum Verstandnis der "Bild"-Aspekte und zur visuellen
(bzw. haptischen) Konkretisierung des jeweili gen Wissens- und Erkenntnisbereiches bei.

1.4 Fachspeazfisch allgemeine Ziele

Das Fadh Bildende Kunst verfolgt zwei grundegende Ziele: 1. de Vermittlung der Fahigkeiten,
Kunstwerke und &sthetische Objekte ekennen, beschreiben, beurtellen, bewerten und genief3en
zu konren und 2.Gestaltungen in desen Bereichen zu redisieren. Der Unterricht lebt damit aus
dem Spannurgsverhéltnis von theoretischen Erkenntnissen und en Erfahrungen krediver Praxis.

1.5 Kriterien fur die Auswahl der Zidleund Inhalte

Die plurdistische Gesellschaft fordert von ihren Mitgliedern Toleranz, Individuditét, Dif-
ferenzierungs- und Urtell sfahigkeit und auch Konflikt- und Problemldsungskompetenz. Wie das
Zielmodell "homo aestheticus' zeigt, streben de fachimmanenten Charakteristika von Bil dender
Kunst danadch, de von der pluralistischen Gesell schaft gesetzten Werte und Ziele deutlich zu
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fordern und k& jedem Einzelnen auszuprégen. Die &sthetisch-aisthetische Kompetenz besitzt
dabel eine grundegende Funktion. Dies gilt auch in Rucksicht auf die Ausbildurg und de
Starkung eines asthetischen Gemeinsinns (sensus communis), fir den charakteristisch ist, dass
das eigene &thetische Urtell immer bezogen undin Relation gedadht werden muss zu den
Urteilen der anderen, damit man von den Zufélli gkeiten des eigenen Urteil ens abstrahieren kann.
Dies wird fur die gegenwartige Gesell schaftsentwicklung zunehmend wichtiger. Dartiber hinaus
gilt es zu sehen, dassdie asthetisch-aisthetische Kompetenz und de zugehdrige Urteil shil dung
das ethisch-paliti sche Moment menschli chen Lebens betreffen.

Ausgehend von an fachspezifisch allgemeinen Zielen ergibt sich fur das Fach Bildende Kunst
folgendes Zielmodell:

Wahrnhmungsfahigkeit

Empfindungsvermogen/
Sinnlichkeit

Kritik- und Urteil sfahigkeit
Homo
aestheticus

Phantasie Wertungskompetenz

Genuf3- und asth. Gemeinsinn

Erlebnisfahigkeit

Gestaltungs- Sach- und Methoden-
Fahigkeit/K reativtat kompetenz

Kriterien fur die Auswahl der Unterrichtsinhalte und Ziele sind darum genau jene, die diese
asthetisch-ai stheti sche Grundkampetenz fordern undstéarken:

1.

10

In einer Gesellschaft und in einer geschichtlichen Situation wie der gegenwaértigen, in der
kulturelle Werte, (kunst)historisches Bewusdsein undqualit &ive Mal3stébe sowie das Gespir
fur handwerkliches Kénren und Wahrnehmungsdiff erenziertheit in einem stark technisierten
Lebensalltag verloren zu gehen scheinen, gilt es, Schilerinnen undSchilern in angemessener
Weise zur grolen Tradition der Kunst hinzufiihren, sie besonders mit den epochalen Ver-
anderungen und Bruchen in der Kunst und in der asthetischen Praxis des 20. Jahrhuncerts
bekannt zu machen undihnen Wege fir eigene, selbstbestimmte &thetische Gestaltungen zu
weisen.

. Uber den pasitiven Beitrag hinaus, den Schule und Kunstunterricht fur die Er6ffnung eines

Zugangs zur Kunst, zum &sthetischen Erleben (Sinnlichkeit, Wahrnehmung und Gefihl) und
zur eigenen gestalterischen Praxis leisten, kammt es auch darauf an, Wege zu finden, de die
asthetisch-ai sthetische Selbsterfahrung und eine dl gemeine Wahrnehmungswacdheit foérdern,
damit ein erweitertes Handlungspektrum ertffnet wird, in dem der Ganzheitli chkeit
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menschlichen Lebens und insbesondere des kinstlerischen Seins ("asthetischer Zustand'/
Friedrich Schill er) Rechnurg getragen werden kann.

3. Angesichts der rasanten tedhndogischen Entwicklung im Bereich elektronischer Medien und
der Massenkommunikation ist es notwendig, auch im Fadh Bildende Kunst Vorteile und
Gefahren derselben kritisch abzuwédgen und de Schilerinnen und Schiler in einem aus-
reichenden Male af die zuklrftige Entwicklung im masenmediden und
telekommunikativen Bereich und auf die Verdnderungen der Wahrnehmungsgewohnheiten
und cer Bildprodukiion sowohl im funktional-asthetischen al's auch im kinstlerischen Bereich
vorzubereiten.

4. Projektorientierter Fachurterricht, aber auch facdhibergreifender und faderverbindender
Unterricht dirften den olen genannten drel Kriterienbereichen auf besondere Weise
entsprechen. Diese dirfen sich nicht in auferlicher Aneinanderreihung scheinbar passender
Fadinhalte unterschiedlicher Fadher erschépfen (vgl. Punkt 1.7).

1.6 Hinweise au den Lernbereichen und den Wahlebenen

Die Entwicklung der Fachdidaktik und der Fach- und Bezugswissenschaften des Fadhes Bil dende
Kunst in den letzten 20 Jahren, insbesondere die Appelle eniger Kunstdidaktiker in Richtung
"kunstnaher Kunsterfahrung” und de Diskusson um kunstgeschichtliche Theoriebildung und
Methodenkorzeption madien es notwendig, dass sch das Fach Bildende Kunst in der Sekundar-
stufe Il deutlich auf solche Entwicklungen einstellt. Diese Notwendigkeit wird nach verstéarkt
durch de sprunghafte tedhndogische Entwicklung im Bereich der elektronischen Medien.

1.6.1 Zur Kunst- und Kulturgeschichte

Schonseit Jahrzehnten sind de traditi onell en Inhalte des Fadhes um einige Sadhgebiete eweitert
worden. Fachwissenschaft und Fadhdidaktik haben ein dfferenzierteres Verstandns von seinem
Auftrag und Anliegen geschaffen. Dies gilt vor allem fir die theoretisch-reflexiven Antelle des
Unterrichts und dabesonders fir den Beitrag der "Kunstgeschichte".

Abgesehen davon, dass die in- und auslandische Kunstszene fortwahrend Neues vorstellt,
vergrofert sich auch das Angebot an korstruktiv und &sthetisch relevanten Gebrauchsgitern und
wartet die Architektur mit einer immer groferen Zahl formal undtednisch neuartiger Bauwerke
auf. Optische Massnmedien und Computervisualisierungen sprengen fast ale bisher dage-
wesenen Produktions- und Rezeptionsweisen. Traditionelle und innowetive Bilderwelten bzw.
visuell-haptisch erfahrbare Objekte fordern in ihrer Uberfille zu einer differenzierten Wahr-
nehmung, einer bewusgen und kanpetenten Verarbeitung heraus.

Der Fachurterricht in Bildender Kunst, der sich mit diesen kuturellen Verdnderungen aus-
einanderzusetzen hat, kann auf Grund seiner begrenzten Stundenzahl diesen nu bedingt
entspredhen. Selbst eine drrondogische Kunst- und Stil geschichte des Abend andes ist praktisch
kaum redisierbar.
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Die Uberwaélti gende Stofff Ull e nur der européischen Kultur, die jedes ein- oder zweibandige Werk
der Kunstgeschichtsschreibung zu fragwirdigen Auslassungen zwingt, bzw. bestimmte Objekte
nur nach konwentionellen Werkkriterien thematisiert, schliefdt folglich eine "lickenlose" Kunst-
geschichte im Fadh Bildende Kunst grundsétzlich aus. Eine form- und stilgeschichtlich
orientierte Begegnung mit Kunstwerken wird kein Verstandns fur die vielfdtigen Motive,
Anstof¥e, Ursachen bei Entstehung und Wandel bewirken. Es ist aber notwendig, neben der
Sensibili sierung der Wahrnehmung fir formalasthetische Phénomene aich das Verstehen von
biographi sch-psychal ogischen a's auch gesellschaftlichen und pditi schen Zusammenhéngen zum
Unterrichtsziel zu maden.

Vor diesem Problemhintergrund erscheint eine begrenzte Entwicklungsgeschichte ausgewahlter
Kunstgattungen, Architekturtypen oder Designbereiche sinnvdl. Gattungsezifische Langs-
schnitte und motivgeschichtliche Querschnitte tber mehrere Jahrhunderte werden im Lehrplan
mehrfach angebaten.

Die Begegnung mit Kunst kann undwird sich nicht nach einer vorprogranmierten Abfolge
kunstgeschichtlicher Stile richten, so dass ein Vorgriff auf moderne oder avantgardistische
Kunststromungen (etwa anldsdich einer aktuellen Ausgellung, des Besuchs eines Museums des
20. Jnh.s) genauso selbstverstandich sein muss wie @ne Rickbesinnurg bzw. Neuorientierung
gegenuber friheren Kunst- und Ausdrucksformen.

Da es weitgehend in das Ermessen der Lehrerinnen undLehrer gestellt ist, welche zusétzlichen
Lernbausteine den verpfli chteten zugeordnet werden, kann dennoch eine sehr grol¥e Zahl kunst-
und kulturgeschichtlicher Probleme etrtert und Kunst zum Anlass tieferen Verstehens und
Erlebens gemadit werden.

Sowohl die Themenubersicht fir den Lernbereich "Geschichte" (C) as auch de konkretisierten
Inhaltsangaben fir die jeweili gen Phéanomenbereiche zeigen, dass dem Gesichtspunkt "Entwick-
lung” bestimmter kinstlerischer Gegenstdnde und Phdnomene Rechnurg getragen wird. Das
kunstgeschichtliche Allgemeinwissen wird duch de thematische Vielfalt gestarkt.

Ein multi perspektivischer Zugang, der je nach Fachharizont bzw. Erkenntnisinteresse die ver-
schiedensten Aspekte enes kunst-, architektur-, design- und mediengeschichtlichen Phanomens
in Erfahrung zu bringen sucht, wird duch den wahrnehmungs- und gestaltpsychologischen, den
informations- und kommunikationstheoretischen Ansatz sowie die semiotische und ikonagra-
phisch-ikondogische Methode méglich gemadit. Diese Vorgehensweisen sollten nicht as Atti-
tiden vermeintlicher oder modischer Wissenschaftlichkeit abgetan werden, denn sie férdern ein
erhéhtes Problembewusdsein gegentiber dem Stell enwert von Kunst und anderen Produken von
kunstlerischer Gestaltungshohe, den sie beim Individuum undin der Gesell schaft einst und jetzt
bekommen haben.

Die wedhselnden Perspektiven verstarken Wisdegierde und Sadhmotivation. Sie fordern de
Relativierung jeder kiinstlerischen Konzeption undjeder Interpretation, machen kritisch undin
der Kriti kfahigkeit kompetent, am kulturellen Leben der Gegenwart teil zunehmen.
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Wahrend eine wie auch immer argumentierende Fachdidaktik das Problem der Auswahl und der
inhaltli chen Reduktion der Stoffvielfat und -komplexion ncht all gemeinverbindich [6sen kann,
wird der Unterricht in Bildender Kunst durch Vermittlung und Eintburg mehr oder weniger
fadhspezifischer Analyse- und Interpretationsmethoden zu einer zunehmend selbstandigeren
Auseinandersetzung anleiten missen.

1.6.2 Grenzphanomene asthetischer Praxis. Zwischen Experiment und &sthetischem Zustand

Die Tatsadhe, dassdas Gymnasium bisher in besonderem Mal3e der Forderung des Intell ekts und
logischen Urteil s diente, hatte natirlich auch ihre Auswirkung auf ein Unterrichtsfach, das zwar
Uber lange Zeit — im Rahmen einer innerschuli schen Arbeitstell ung — seine Rolle in der Kompen-
sation dbbel vernadhldssgter Denk-, Fihl- und Handlungsbereiche wahrnahm, dartiber hinaus
aber zunehmend seine Legitimation in einer st&rkeren Wissenschaftsorientierung und damit
Verspradhli chung des Unterrichts sah.

Wedselnde Fadhbezeichnurgen madien de Suche nadh einem neuen Selbstverstandns und
einem Standat zwischen den pdaren didaktischen Positionen einer Selbstbeschrankung auf
Sensualitdt und anschauliches Denken oder auf Bewusdseinsndhe und analytisches Denken
deutlich.

Der Lehrplan bietet mit den Elementen des Inhaltsrasters auf der zweiten Ebene des Wahl-
pfli chtbereichs eine — wie auch immer gewichtete — Ausgewogenheit von theoretisch-reflexivem
Verhalten, ganzheitlichem Wahrnehmen, sinnlich-korperlichem Erleben, affektiver und
sedi scher Teil nahme sowie dem freien Umgang mit all en asthetischen Gegebenheiten.

Mit dem Blick auf Grenzphdnomene soll auch ein Zugang zur Kunst und zu kunstnahem
Handeln aus einem unbewusden Ansatz heraus berticksichtigt werden. Dartiber hinaus kénren
auch Moglichkeiten zu existentiell er Selbsterfahrung gesucht und Grenzphdnomene sowie deren
Bedingungen als Momente des asthetischen Zustands erfahren werden. Das konrte in einem Mal-
prozessgeschehen, der nicht konsequent nach einem rationalen Plan ablauft, sondern — wenn ein
kakulierbares Ergebnis am Ende stehen soll — von Handlungsintelligenz geleitet sein muss
Darunter ist eine Fahigkeit zu verstehen, de den will entlichen Akt, das gedhnte Ergebnis oder
den Zufal, die korperliche Présenz und eine enotionale Gestimmtheit kurzschlussartig in einen
Akt des Handelns Uberleitet. Hier ist also gleichermalien eine rationale wie emotionale Gegen-
wartigkeit und augenblickliche Prasenz des Wahrnehmenden und seiner ganzen Aufnahme-
fahigkeit und Vorstellungskraft gefordert — ein Zustand undeine Handungsdispaosition, de auf
Wahrnehmungswadheit zielt.

Der eigene Rezeptionsvorgang kann auch selbst zum Gegenstand der Wahrnehmung gemadt
werden. Dabei wird dieser nicht as passver, sondern als ein aktiver Vorgang erlebt. Dieser
Vorgang hat teil an der Gestaltung des optisch Wahrgenommenen undwird as bewusde Hin-
wendurg zum Kunstwerk erfahren.
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Sehendes Sehen geht Uber ein fllchtig wieder erkennendes Sehen hinaus und fordert den
Betradhter in weit stdrkerem Mal3e ds ein rein der begrifflichen Entschlissslung verpflichteter
Blick. Strebt man auf Dauer gesteigerte Neugier, Sensibilisierung und Differenzierung an, ist
eine bewusge Aktivierung und Intensivierung des Schauens der entscheldende Ausgangspunk.
Wenn her auf das Moment Transrationalitdt besonders abgehoben wird, dent dies dazu, seine
bereichernde Anteili gkeit im Spannurgsfeld sthetischen Lernens deutlich zu macdhen. Was in
der Praxis methodsch verflochten sein kann, soll hier durch eine theoretische Trennurg im
Inhaltsraster lediglich in seinen moglichen Antellen transparent gemadit werden, soll zu
kunstnahen und df enen Lernprozessen Anregung bieten.

Unter einer kunstnahen Situation ist die Initii erung eines Denk-, Fihl- und Handungsprozesses
sowie seiner Organisation im Umfeld Schule zu verstehen. Dieser Prozess ist anderen Be-
dingungen urterworfen als der Schaff ensprozesseines Kinstlers.

Einen Redi sationsrahmen hietet der padagogische Freiraum — frei von Notendruck und zeitli cher
Begrenzung — vielleicht auch in der Verkntpfung mit dem Pfli cht- und Wahl pfli chtbereich.

1.6.3 Tedhno-Imagination. Neue Medien und medientechnologische Rationalit at

Die westlich gepragte Zivili sation bewegt sich gegenwartig auf ein "telematisches' Zeitater zu,
in dem die Wirklichkeitsprozesse techndogisch vermittelt sind. Einerseits tendieren urter den
Bedingungen einer Mediengesellschaft Raum und Zeit dazu, sich génzlich "aufzul6sen”,
anderersaits werden Korper- und Sinnli chkeit des Menschen auf eine harte Probe gestellt.
Unabweisbar ist, dass $ch de moderne Industriegesell schaft Uber die Stufe der Medien- und
Informationsgesell schaft hin zu einer Hochtedndogiegesell schaft wandelt, in der Wisen,
Wissenserwerb undWissensvermittlung in einem eminenten Mal3e entscheidend werden.

Soziale Kommunikation geschieht mehr und mehr als Massenkommunikation, de prinzipiell
offentlich und jedem zugéanglich ist, oder als Telekommunikation, de in der Regel nicht
Offentlich ist undin desem Sinne individualisiert bleibt. Computer, Multimedia, Hypertext und
Internet gewinnen gréf¥e Bedeutung, sodass Kunst und asthetische Praxis davon richt unbertihrt
bleiben. Asthetisch-aisthetische und kanmunikative Kompetenz miissen folglich im Sinne dieser
Entwicklung abgesichert und geférdert werden, damit auch in desem Bereich de Sozial-
kompetenz gestarkt wird.

Dass Kunstunterricht ohre jeglichen Computereinsatz nicht mehr denkbar sein wird, ist nahe-
liegend. Kunst und kinstlerisch-asthetisches Tun einerseits und Wahrnehmung (aisthesis)
andererseits snd heute schonin vielen Bereichen nicht mehr von der computertechnol ogischen
Entwicklung unabhéngig. Dassder binére Code bisherige kiinstlerische Verfahren undTedhniken
ablésen kann, belegt die Etabli erung neuer Kunstgattungen wie Videokurst, Computeranimation,
virtuelle Reditét, Cyberspace Holografie, Laser-Kunst und elektronische Instalation. Gegen-
wartig geht es erst einmal darum, die techndogische Herausforderung zu sehen undauf sie mit
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den varhandenen Mitteln undRessourcen so zu reagieren, dassden Schilerinnen undSchilernin
zureichendem Mal3e gehdfen werden kann und @r Sade gedient ist. Dabel geht es nicht darum,
sich den techndogischen Entwicklungen nu anzupassen. Wichtig ist, dass das, was an den
Neuen Medien pasitiv ist, genutzt und im Sinne aner aufgeklarten Padagogik fur die
Schilerinnen undSchler fruchtbar gemacht wird.

Der Lehrplan Bildende Kunst weist deshalb eine Dimension aus, die auf die Herausforderungen
der techndogischen Entwicklung eingeht. Im Wahlipflichtbereich ist eine "Ebene" [W3]
angelegt, die es ermdglichen soll, eine dem Entwicklungsgand der Tedindogie entsprechende
asthetische Gestaltungspraxisin der Schuleins Auge zu fassen.

Dariiber hinaus bietet der im Lehrplan ausgewiesene padagogische Freiraum die Moglichkeit,
sich im Unterricht oder in faderverbindenden Projekten in der beschriebenen Richtung zu
entwickeln. Obwohl vieles in desem Bereich natlrlich von cr Ausdattung und von @n
ortsgpezifischen Ausgangsbedingungen der jeweili gen Schule éhéngt undin desem Sinne auch
zu relativieren ist, sollte jeder Schilerin undjedem Schiler sowohl in der Einfihrungsphase ds
auch in der Hauptphase wenigstens einmal die Gelegenheit geboten werden, sich intensiv mit
asthetisch-ai stheti schen Phdnomenen im Bereich der apparativen oder der elektronischen Medien
ausei nanderzusetzen.

1.7 Hinweise a1 Unterrichtsmethoden und Unterrichtsor ganisation

Sozial- und Methodenkompetenz sind entscheidende Ziele heutigen Unterrichts. Sie kdnnen im
Fad Bildende Kunst auf vielféltige und in besonders intensiver Weise gefordert werden, da
Kunst und asthetische Gestaltung ein hohes Mal an selbstbestimmtem Lernen fordern, um dem
Ziel Kredivitédt in ausreichendem Mal3 zu entspredhen. Die beiden Bereiche &thetischer Praxis
bieten darlber hinaus ein weites Beispielfeld fur unterschiedlichste Arbeitsformen und
Produktionsweisen. Konzentrierte Einzelarbeit und kommunikationsorientierte Teamarbeit
(Partner oder Gruppe) sind de beiden Pole, zwischen denen sich de unterschiedlichen
Redisierungswege von Theorie und Praxis er6ffnen. Kontemplative Schau ist ebenso mdglich
wie handungsorientierte Praxis, kritische Reflexion und rationales Erfasen ebenso wie
Einfuhlung und &sthetisches Erleben. Daraus ergibt sich fir das Fach Bildende Kunst ein breites
Feld urterschiedlichster Zugangsweisen und velfalti ger Lernmethoden.

Damit die Sozia- und Methodenkompetenz der Lernenden gestarkt wird, sollten im Bereich der
gestalterischen Praxis unterschiedlichste Arbeitsformen gewahlt und eingelibt werden. Tean-
und Gruppenarbeit konren dabel den gleichen Stellenwert besitzen wie die dtille kredive
Einzelarbeit, in der sich der Lernende in ganz besonderem Mal3e um Selbstausdruck bemiht.
Kooperative Produktionsformen im Sinne der Forderung von Teamfahigkeit und eines
gemeinsamen Verantwortungsbewusdseins konren analog zur asthetischen Praxis in
aternativem Wedhsel zur Einzelarbeit gewahlt werden.

Die Forderung des "Lernen-Lernens” ist auch in der Sekundarstufe Il eines der obersten Ziele des
Kunstunterrichts. Dabei ist vom Prinzip der Selbsttétigkeit auszugehen. Referate, Berichte, spon
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tane und geplante Darbietungen undV orfihrungen, sowohl im Einzelvortrag als auch im Tean,
ebenso auch niveauvadle, kortrollierte Diskussonen und sinnerweiternde Gespradie sollten
eingelibt werden undzum selbstverstandi chen Ristzeug der Lernenden werden. Ein qualitativ
hochwertiger Frontalunterricht mit Lehrervortrag und dsziplinierter Zuhdrerschaft wird dabei
unverzichtbare und ndwendige Basis bleiben fir die selbststandigeren Formen des Lernens
sowohl in den Lernbereichen Theorie und Geschichte ds auch im Lernbereich Praxis.

1.8 Pflichtgrundkurs

Im Pflichtgrundkus ist den Schilerinnen und Schilern erstens ein komprimierter kunst-
geschichtlicher Uberblick tiber die Epochen des Mittelalters und der Neuzeit und zweitens an
exemplarischen Beispielen ein Einblick in de Kunstentwicklung des 19. und 20Jahrhuncerts zu
geben. Es ist dabel darauf zu aditen, dass die kunstgeschichtliche Perspektive an geagneten
Stellen punkuell durch wahrnehmungsgychologische Aspekte eganzt und duch eine enfadche
Anayse- und Deutungsmethocde vertieft wird. Die @gene gestalterische Praxis und der padago-
gische Freiraum besitzen auch im Pfli chtgrundkus zentrale Bedeutung.

1.9 Das L eistungsfach

Das Leistungsfach ist kein primér stofflich ausgeweitetes Grundfach. Die Ziele und Inhalte des
Grundradhes werden im Pflichtbereich auf das Leistungsfach Ubertragen undin Bezug auf die
Aspekte "Vertiefung”, "Differenzierung” und "Ubung" intensiviert. Im Wahlpflichtbereich aber
treten weitere e@ganzende Inhalte hinzu.

Die Schilerinnen und Schiler des Leistungsfaches bringen zwar aus der Sekundarstufe | die
gleichen unterrichtlichen Voraussetzungen mit wie ihre Mitschiler im Grundfad, es Sllite aer
von ihnen ein hokeres Mal3 an fadhlichem Engagement und gestalterischer Begabung erwartet
werden. Haufig ist die Wahl des Leistungsfaches motiviert durch konkete Berufswiinsche, die
aus besonderer Neigung oder Begabung resultieren. Damit verbuncen ist oft auch de beredhtigte
Erwartung nach mehr Forderung im bildnerisch-praktischen Bereich. Eine Zielsetzung, die
solche Gegebenheiten berlicksichtigt, bedingt im Vergleich zum Grundach erhdhe
Anforderungen. Dies gilt gleichermal3en fur die drei Lernbereiche Theorie, Praxis und
Geschichte dsauch fur die drei Ebenen des Wahl pfli chtberei ches.

Der hohere Zielanspruch schliefdt neben der Beherrschurng der technischen Mittel eine gesteigerte
Sensibilitét for &asthetische Wirkungen und Prozese en. Das Vestandns fir den
Wirkungszusammenhang  tedhnisch-materialer,  bildnerisch-formaler, motivischer  und
intentionaler Aspekte kann im Leistunsfach in einer schwerpunkmallig gewahlten Disziplin
gesteigert und ketont werden. Zu der anspruchsvolleren undeigenstéandigeren Gestaltungsarbeit
tritt in den Lernbereichen Theorie und Geschichte @ne selbststdndige wissenschafts-
propadeutische Arbeit hinzu, wobei die Aspekte "Vertiefung”, "Differenzierung” und "Ubung"
auf alle Kriterien des unter Punkt 1.5 abgebildeten Zielmodells "homo aestheticus’ bezogen
werden.
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"Ubung" bedeutet in desem Zusammenhang keine Beschrankung auf reines "Tun", sondern dent
auch der Steigerung der Wahrnehmungs- und der Erlebnisfahigkeit. Gerade im Bereich Grenz-
phéanome wird den Schilerinnen undSchilern Mut zur Selbstiiberwindurg abverlangt.
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2. Hinweise zur Handhabung des L ehrplans

2.1 Lernbereiche
Der Lehrplan des Fadhes Bil dende Kunst fir die Sekundarstufe Il gliedert sichin drel
Lernbereiche: Theorie (A), Praxis (B), Geschichte (C). Die Inhalte undZiele der 3 Lern-
bereiche sind auf 6 Phéanomene ausgerichtet:
1. Visuelle Wahrnehmung
2. ,Bildsprache’, Kommunikation
und Zeichensysteme

Deutung | Funktionale

3. Deutung und Bedeutung N Asthetik
4. Funktionale Asthetik Bedeutu
,Bil O™
5. Kunst und Gesdll schaft srache’ 3
6. Kunst und Snn Kommunikation

Zeichen-
systeme

Visuelle
ahrnehmung

DEinfijhrungsphasze HauptphaszeD

Die Phanome werden erst algemein und dnn jeweils in den drei Lernbereichen duch
Vorbemerkungen eingeleitet. Die Unterrichtsziele und Unterrichtsinhalte sind im Lehrplan fur
jeden Phanomenbereich nach den Lernbereichen A, B und C geordnet. Sowohl im Bereich der
Ziele ds auch im Bereich der Inhalte wird zwischen verbindichen [V] (Verbindicher Bereich/
Pfli chtbereich) undwahlbaren Lernbausteinen [W] (W ahl pfli chtbereich) unterschieden.

2.2 Zeitliche Reihenfolge der Unterrichtsinhalte

Die angegebene Reihenfolge der Phdnomene besitzt eine innere Logik. Sie beginnt bei zwel
basi santhropd ogischen Phdnomenen (Sinnlichkeit und Spradhlichkeit des Menschen) und endet
bei einer phil osophischen Fragestellung. Die Phdnomenreihe konrte auch mit folgenden Zusatz-
titeln (immer im weitesten Sinne zu verstehen) gekennzeichnet werden: 1. Wahrnehmungs-
psychologie, 2. Zeichentheorie, 3. Kunstwissenschaft, 4. Designtheorie, 5. Kunstsoziologie und
6. Asthetik u. Kunstphilosophie. Der letzte Punkt knilipft sozusagen auf einer héheren Ebene
wieder an den ersten Punkt an. Im Lehrplan werden de beiden ersten Phédnomene ds
Basisphdnomene verstanden und drum der Einfihrungsphase des Fadhes Bil dende Kunst in der
Sekundarstufe 11 zugeordnet. Dort werden Grundragen und erste methodsche Verfahren
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entwickelt. Die Phanomene 3 his 6 sind der Hauptphase vorbehalten, da die Fragestellungen
komplexer und de Fragehorizonte weiter werden.

In der Hauptphase bleibt es den Lehrenden Uberlassen, deim Lehrplan vorgegebene Reihenfolge
je nach Notwendigkeit sinnvdl abzuwandeln, das gilt fur die Phdnomenbereiche insgesamt wie
auch fur die innere Gliederung A,B,C, ebenso auch fir die Lernbausteine aus den Wahlpfli cht-
bereichen. Eine Anderung sollte immer unter Einbeziehung der EPA (Einheitli che Prifungs-
anforderungen in der Abiturprifung) geschehen.

2.3 Zeitansatz

Fur die Erschliel3urg der Inhalte und dis Erreichen der Ziele werden im Grundradh 3 undim
Leistungsfach 5 Wochenstunden varausgesetzt. Der Zeitansatz liegt griindsétzlich bei 25 Unter-
richtswochen fr ein ganzes Schulj ahr.

Die restliche Unterrichtszeit dient Uberprifungen und ém padagogischen Freiraum (ca 30%;
vgl. Punkt 2.6).

Die im Folgenden angegebenen Zeiteinheiten (Vgl. Punkt 2.8 u. 2.9 stellen Zeitrichtwerte dar.
Sie konren jederzeit nach Bedarf und Notwendigkeit im Rahmen der gesamten zur Verfigung
stehenden Zeit zu Gunsten des einen oder anderen Bereichs in eéinem sinnvdlen Mal3e veradndert
werden. Unter Einbezehung des padagogschen Freiraums dehen praktische und theo-
retische Unterrichtsantelleim Verhaltnis 1:1.

2.4 Pflicht- und Wabhlpflichtbereich

Der Lehrplan urterscheidet mit Ausnahme des Phanomenbereichs Kunst und Sinn einen
verbindichen Tell und einen Wahlpflichtbereich, aus dem weitere Lernbausteine unter
Beadtung der EPA gewéahlt werden missen.

Die Anzahl der zu wahlenden Lernbausteine richtet sich mach den Grund und Leistungs-
fadhanforderungen. Im Grundradh (GF) musszum verbindlichen Teil [V] zusétzlich ein welterer
Lernbaustein [W] gewdahlt werden, im Leistungsfach (LF) missen drei Lernbausteine aus
mindestens zwei Lernbereichen gewahit werden.

Im Phadnomenbereich Kunst und Sinn wahlt die Lehrerin oder der Lehrer sowohl im GF als auch
im LF in Abstimmung mit den Schilerinnen und Schilern aus dem Wahlpflichtbereich eine
komplette Ebene (A, B, C) aus, was die Regel sein sollte, oder unterschiedliche Wahlbausteine
aus den drel Ebenen, de dlerdingsin einen inneren Zusammenhang gebradht werden missen.
Die Ziele und Inhalte des Grundradhrasters werden auf das Leistungsfach Ubertragen undin
Hinsicht auf "Vertiefung", "Differenzierung” und "Ubung" erweitert. Im Leistungsfach ist im
Theoriebereich das Studium ergénzender Literatur, im Praxisbereich sind kamplexere Gestal-
tungen undin der Kunstgeschichte ene diff erenziertere Werkanalyse notwendig.

2.5 Lernzideund Lehrinhalte
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Die Formulierung der Ziele baut nicht auf einer starren Lernzieltaxonamie auf. Dabel kann das
fadhspezifische Versténdns der Lernzielformulierung hier und da vom algemeinen Gebrauch
abweichen, da z.B. die Ziedangaben im Lernbereich Praxis und in der Wahlebene
Grenzphénomene (W2) von namalen Taxonamien in ihrer Spezifik nur selten erfass werden.
Die Lernziele und Lehrinhalte werden nu im verbindichen Tell in starkerer Differenzierung
ausgefuhrt. Da schon de inhaltli che Differenzierung des Wahlpfli chtbereichs shr umfangreich
ist, werden de Ziele und Inhalte der einzelnen Bausteine dort nur noch auf einer all gemeineren
Ebene angegeben. Fur den Lehrenden beibt allerdings die Aufgabe, den jewells gewahlten
Lernbaustein nach dem Vorbild des verbindichen Teil s aufzugliedern, feiner zu dfferenzieren
und abzustimmen.

2.6 Der padagogsche Freiraum
Der padagogische Freiraum ist ein wichtiger Bestandteil des Fadhes Bildende Kunst. Er dient —
auch in Hinsicht auf die EPA - folgenden Zielen:

1. Er sollte in besonderer Weise das Lernen var dem Objekt ermoglichen, duch
Museumsgange, Besuche von Klnstlerateli ers, aus aktuellen Anléssen heraus oder
auf Grund spontaner Bediurfniss der Schilerinnen undSchiier.

2. Im padagogischen Freiraum koénren die Chancen fur fadchibergreifende und
fadherverbindende Projekte genutzt werden.

3. Der padagogische Freiraum trégt dazu bei, die im Fach Bil dende Kunst angel egten
und im Lehrplan ausgewiesenen Ebenen und de darin eingeschlossenen, viel-
dimensionalen methodschen Ansatzpunke zu nuzen. Da e sch dat in vielen
Falen um ganz neue Wege handelt, ist eine differenzierte Planung der Nutzung
des Freiraums entscheidend. Dies gilt besonders fur den transrationalen Ansatz
und de Ebene der Grenzphdnomene, aber auch fir den medientechndogischen
Ansatz (Techno-Imagination), der in der Regel Teamarbeit fordert und dcamit neue
Lernmethoden und Soziaformen, de ihrersaits die jewelligen Kompetenzen
stérken.

2.7 Endprofil

Die Lehrenden haben darauf zu adten, dass bei der Wahl der Lernbausteine im Laufe der
EinfUhrungs- und der Hauptphase der Sekundarstufe 1l ein moglichst breites Lernprofil in den
Bereichen Theorie, Praxis und Kunstgeschichte bis zum Abitur entsteht. Einseiti gkeiten sind zu
vermeiden. Besonders im Bereich der Kunstgeschichte ist zu gewahrleisten, dassdie Lernenden
einen funderten Uberblick Uber die Geschichte der Kunst und einen vertieften Einblick in
unterschiedlichste Werke der Kunst und d&r &sthetischen Gestaltung bekommen. Die Inhalte des
padagogischen Freiraums snd bei der Profil bildung zu berticksichtigen.
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2.8 Grundfach-Zeitraster

Phadnomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung [32 kzw. 33 Stunden |

Hinweise zur Handhabung

Phadnomenbereich 2 " Bildsprache" , Kommunikation, Zeichensysteme 32 kzw. 33 Std.]

Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\ 6 Stunden 8 Stunden 12 Stunden
W1 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
W2 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
Freiraum

Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 6 Stunden 8 Stuncen 12 Stunden
W1 6 Stunden 7 Stuncen 6 Stunden
W2 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
Freiraum
Phanomenbereich 3 Deutung und Bedeutung [32 lzw. 33 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 9 Stunden 8 Stuncen 9 Stunden
W1 6 Stunden 7 Stuncen 6 Stunden
W2 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
Freiraum
Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik [32 tew. 33 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 6 Stunden 8 Stuncen 12 Stunden
W1 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
W2 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
Freiraum
Phénomenbereich 5. Kunst und Gesell schaft [27 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 6 Stunden 9 Stuncen 6 Stunden
W1 6 Stunden 6 Stunden 6 Stunden
W2 6 Stunden 6 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 6 Stunden 6 Stunden
Freiraum
Phanomenbereich 6. Kunst und Sinn [27 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
W1 9 Stunden 9 Stuncden 9 Stunden
W2 9 Stunden 9 Stunden 9 Stunden
W3 9 Stunden 9 Stunden 9 Stunden

Freiraum
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2.9 Leistungsfach-Zeitraster
Phadnomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung [57 Stunden]
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Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\ 9 Stunden 12 Stunden 15 Stunden
W1 6 Stunden 9 Stunden 6 Stunden
W2 6 Stunden 9 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 9 Stunden 6 Stunden
Freiraum

Phanomenbereich 2 " Bildsprache" , Kommunikation, Zeichensysteme [57 Stunden]

Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 9 Stunden 12 Stunden 15 Stunden
W1 6 Stunden 9 Stuncden 6 Stunden
W2 6 Stunden 9 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 9 Stunden 6 Stunden
Freiraum
Phanomenbereich 3 Deutung und Bedeutung [57 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 12 Stunden 12 Stunden 12 Stunden
W1 7 Stunden 7 Stuncen 7 Stunden
W2 7 Stunden 7 Stunden 7 Stunden
W3 7 Stunden 7 Stunden 7 Stunden
Freiraum
Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik [57 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 9 Stunden 12 Stunden 15 Stunden
W1 7 Stunden 7 Stunden 7 Stunden
W2 7 Stunden 7 Stunden 7 Stunden
W3 7 Stunden 7 Stunden 7 Stunden
Freiraum
Phanomenbereich 5 Kunst und Gesell schaft [45 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 9 Stunden 9 Stuncen 9 Stunden
W1 6 Stunden 6 Stunden 6 Stunden
W2 6 Stunden 6 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 6 Stunden 6 Stunden
Freiraum
Phadnomenbereich 6: Kunst und Sinn [36 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
W1 12 Stunden 12 Stunden 12 Stunden
W2 12 Stunden 12 Stunden 12 Stunden
W3 12 Stunden 12 Stunden 12 Stunden

Freiraum
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Hinweise zur Handhabung

3. Themenubersicht fir das Grund— und L eistungsfach

L ernbereiche
Theorie (A) | Praxis (B) | Geschichte (C)
v v v
1. Phé&nomenbereich: Visuelle Wahrnehmung
\% Der Prozessder visuellen Gestaltung unter Beachtung der GesetzméRig- | Kunstgeschichtlicher Uberblick |
Wahrnehmung und seine Bedeutung keiten der visuellen Wahrnehmung Von der Romanik bis zum Beginn cer
fur die Kunst Neuzet
W1 | Soziokulturelle Bedingungen der Gestaltung im obigen Sinne unter Hinzunahme | Manierismen in der Kunst als Symptom
Wahrnehmung in Geschichte und einer anspruchsvollen Technik gesell schaftlicher Krisenerscheinung
W2 | Wahrnehmung als Selbstwahrnehmung | Experimentell e Versuche im Bereich der Die Korperdarstellung in der Kunst von
oder Ausdruckssychologie oder Wahrnehmung der Romanik bis zur Moderneund de
W3 | Der Wirkungszusammenhang zwischen | Gestaltung von Zeit- und Bewegungsgrukturen | Raum- und Zeitdarstellung in Foto
technischen Medien, Kunst undWahr- | mit Hilfe technischer Medien undoder anderen technischen Medien
2. Phanomenbereich: , Bildsprache®, Kommunikation und Zeichensysteme
\Y Der Kommunikationsprozessund de | Gestaltung im Sinne bestimmter Aspekte der Kunstgeschichtlicher Uberblick |1
Theorie der Zeichen (Semiotik). Kommunikationstheorie oder der Semiotik Von der Neuzet bis zur Moderne
W1 | Zeichenrepertoir und Syntax Gestaltung im obigen Sinne unter Hinzunahme | Der Weg zur Abstraktion und de Heraus-
(Form, Farbe, Helligkeit, Material und | einer anspruchvollen Technik arbeitung einer gegenstandslosen Bild-
Bewegung) sprache
W2 | Das Problem der Versprachlichung des | Experimentelle Versuche (z.B. Licht/Farbe) Zur Geschichte der Farbe in der euro-
Bildes und de Mdgdlichkeit aternativer | unter Berticksichtigung des Problems der péischen undaulereuropéischen Malerel
Zugange Versprachlichung der Wahrnehmungen oder die Farbenlehre Goethes
W3 | Dieinformationstheoretische Asthetik | Gestaltung einer Fotoserie oder einer Video- Die Entwicklung der spezfischen Bild-
und dbs Problem der Redundanz in sequenz oder einer Computeranimation urter sprachein der Fotografie oder in einem
der" Informati onsgesell schaft" Beriicksichtigung syntaktischer Aspekte anderen technischen Medium
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Hinweise zur Handhabung

3. Phanomenbereich: Deutung und Bedeutung
\% Hermeneutisches Verstehen von Kunst- | Umgestaltung, Verfremdung oder Kunstgeschichte als Motivgeschichte.
werken am Beispiel der Ikonographie/ | Neuinterpretation oder die Gestaltung eines Landschafts - oder Portratmalerei oder
Ikonologie undeine weitere Methode | Werkes aus motivgeschichtlicher Sicht erotische und Aktmalerei
W1 | Sozialpsychologische Untersuchungen | Gestaltung im obigen Sinne in aufwendigerer Plastik aus motivgeschichtlicher Perspek-
zum Stilwandel 0. zum Verhdltnis Technik (Vertiefung) tive, Reflex und Prégung von Menschen-
avantgardistischer u. konventioneller undWeltbildern (z.B. das Denkmal)
Kunst
W2 | Sensibilisierung fir eine genine, Experimente mit Zufall smethoden oder Formen des Gesamtkunstwerkes:
authentische Kunsterfahrung und Entwirfe fir Inszenierungen / Gesamtkunst- Garten undgestaltete Landschacht oder
Ubungen zum transrationalen werk Fest, Feier, Tanz, Theater (17. - 20. Jh.)
Verstehen
W3 | Denotation u Konnotation i. Film. Transponierung eines Vorbildes traditionell er Filmgenres und Motivgeschichte des
Filmcodes u. Bezige airr Kunst. Kunst in ein Medium neuerer Art (Foto, Video, | Films.
Ideologie-krit., ikonolog., allegorische | Compuiter) Remake (Plagiat), Parodie, Zitation
Auslegung
4. Phanomenbereich: Funktionale Asthetik — Gestaltete Umwelt - Architektur
V Theorien zur Architektur (Systematik Planung und Gestaltung / Entwurf und Modell Kunstgeschichtlicher Uberblick Il
und Uberblick) eines Architekturobjektes Architekturgeschichteim 19. u. 20. Jh.
Die Moderne undihre Wegbereiter
W1 | Ausfiihrliche Behandlung einer Anspruchsvollere Entwurfs - u. Modellge- Architekturgeschichte éner Stadt
bei spielhaften Theorie (z.B. des staltung: Realistik undMaterial
Bauhauses)
W2 | Alternative Theorien in der Architektur | Aspekte der Funktionalitét und cer Asthetik in | Geschichte @ner Funktionsarchitektur
der Architektur (z.B. Bahnhof, Oper, Justizgebdude)
W3 | Futuristische Architektur und Empirische Bestandsaufnahme von gestalteter | Geschichte enes bestimmten Architek-
utopische Modelle Umwelt (Foto u. Video) turbeispiels (z.B. der Reichstag in Berlin)
4, Phanomenbereich: Funktionale Asthetik — Gestaltete Umwelt - Design
\Y Theorien zum Bereich des Design Planung und Gestaltung von Entwurf und Kunstgeschichtlicher Uberblick I
(Systematik und Uberblick) Modell eines Designobjektes Geschichte des Design im 19. u. 20. Jh.
Die Moderne undihre Wegbereiter
W1 | Ausfiihrliche Behandlung einer Anspruchsvollere Entwurfs- undModellgestal- | Die Geschichte énes gezellen Design-
beispielhaften Theorie (z.B. des tung: Realistik u. Material bereichs (z. B. Stiihle, Lampen)
Bauhauses)
W?2 | Problematisierung von Design und Experimente im relationalen Zusammenhang Multiperspektivische Betrachtung eines
Designtheorien von Funktion undAsthetik Designobjektes (z.B. der Thonet-Stuhl)
W3 | Utopische undfuturistische Theorie- Empirische Erfasaung und ErschlieBurg eines | Rot, Gelb, Blau. Vom Konstruktivismus
entwirfe Designobjektes (Foto o. Video) zum Industrialdesign
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Hinweise zur Handhabung

4. Phanomenbereich: Funktionale Asthetik — Tednische Medien
\% Gestaltungsmittel und Realisationsfor- | Planung, Gestaltung und Présentation eines Kunstgeschichtlicher Uberblick I
men in einem Bereich technischer Themas mit einem technischen Medium Mediengeschichteim 19. u. 20. Jh.
Medien Die Moderne undihre Wegbereiter
W1 | Gestaltungsmittel und Realisations- Vertiefte Praxis mit Erweiterungen im Geschichte énes weiteren Mediums
formen in einem weiteren Bereich ausgewdhlten Bereich
W2 | Ausgewshlte Aspekte des Bild- Experimentelle VVersuche im ausgewahlten Avantgardistische Tendenzen in den
journalismus Bereich Medien
W3 | Technische Medien im Informations- Gestaltung nach dem Montageprinzip Das , Prinzip Collage" in der modernen
zdtalter (Foto, Video, Computer) Kunst undin den technischen Medien
5. Phanomenbereich: Kunst und Gesell schaft
\% Die Funktionen von Kunst und Gesell schaftlich engagierte Stellungnahme zu Der Realismusin der Kunst des 19. und
Asthetik in der Gesell schaft einem aktuellen Problem 20. Jh. undandere kiinstlerische
Positionen
W1 | Der Nationalsozialismus als Welt- Aufgabenstellung wie oben urter Anwendung Suprematismus, Konstruktivismus oder
anschauurg in seinem Verhdltniszur | einer anspruchvollen Technik die Geschichte der Abstraktion oder
Kunst Dadai smus und Surrealismus
W2 | Grenzphanomenein der Kunst: Expressver Gestaltungsprozessals Reaktion auf | Expressve Stromungen al's Reaktionen
Zwischen Anarchie und Pathologie gesdll schaftl. oder politi sche Problemfelder auf die gesell schaftliche Entwicklung im
oder Redlisierung einer Install ation 20. Jahrhundert
W3 | Der Einflussder Massenmedien auf Filmische Erfasaung von Lebensstuationen Das Verhdtnis der Kunst und medien-
Gesdll schaft und Individuum oder Manipulationen mit Hilfe der technischen | technologischer Entwicklung
Medien
6. Phanomenbereich: Kunst und Sinn
W1 |zum Begriff der Kunst. Aspekte der Freie Gestaltung im Bereich klassscher Kiinste | Kunst nach 1945 undSegenwartskunst.
Kunsttheorie und Kunstphilosophie. Zwischen Abstraktion und reuer figura-
tiver Kunst.
W2 Der &sthetische Zustand als ganzheit- Install ation oder Aktion im Sinne grenziiber- Zeitgendsssche Tendenzen. Wirlichkeits-
liche Erfahrung und das existenzielle | schreitender Kunst oder &sthetische Aktion as | erfahrung und-bewaltigung.
Moment des Asthetischen. sinnliche Sinnerschlieury Environment, Install ation, Aktion,
Performance
W3 Medientkologie/Technikkritik im Zeit- | Experimentelle Gestaltungsversuche im Bereich | Zeitgendsdsche Kunsttendenzen im

alter technischer Reproduzierbarkeit

elektronischer Bildmedien (Video o. Compuiter)

Bereich eektronischer Medien und ds
Verhdltnis von Moderne, Postmoderne

und,,neuer Moderne*
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Hinweise zur Handhabung

4. Grundfach

Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung
Vorbemerkung

Wahrnehmung ist von zentraler Bedeutung fur Weltorientierung Uberhaupt und steht in
deutlichem Gegensatz zu Vorstellungen, Vermutungen und Winschen. »Die Welt«, ursere
Wahrnehmungswelt, die Dinge und Sachverhalte in ihr so zu erkennen, wie sie tatsadlich sind,
ist eine Grundbedingung von Leben.

Die visuelle Wahrnehmung ist im Gesamtkomplex der Wahrnehmung ein herausragender Teil
und,wie die Neurobiologie und de Forschungen tiber machine vision (Ktinstli che Intelli genz/K1)
zeigen, von staunenswerter Leistungsfahigkeit. Auch heute noch sind de Wahrnehmungsvor-
gange und ds Zusammenspiel von Auge und Gehirn in ihrer ganzen Komplexitét nicht geklart.
Obwohl Wahrnehmen fir jeden Menschen das Allerselbstversténdiichste ist, beginnt man erst
heute zu erkennen, dass der Wahrnehmungsprozess eines der wichtigsten und schwierigsten
Probleme der Wissenschaft ist.

Lange vor dem Einsetzen der wisenschaftlichen Forschung in desem Bereich haben hildende
Kunstler wichtige Entdedkungen gemadt undwesentli che Erkenntnisse geli efert.

Seit jeher ist die bil dende Kunst wahrnehmungsgestaltend, was, ohre Ubertreibung gesagt, nicht
unwesentlicher ist as die Entschlisselung der Wahrnehmungsphénomene in den
Wisenschaften, denn Wahrnehmungsgestaltung und "Weltbhildung" gehdren zusammen. Die
Leistung der hildenden Kunst im Umgang mit Wahrnehmung besteht darin, den
Wahrnehmungsprozess bewuss oder unbewuss in de Hervorbringung von Bildwerken
einzubeziehen. Kurz: Gegenstand hildender Kunst ist Wahrnehmung: Wahrnehmung bestimmter
Aspekte der Welt oder auch Wahrnehmung des eigenen Schaffensprozesses und dr darin
verwendeten bildnerischen und asthetischen Mittel. Nicht ohre Grund steht am Anfang des
Nadhdenkens tber Kunst in der Antike die aisthesis, und heute in der fortgeschrittenen
Informations- und Mediengesellschaft sind Fragen der Asthetik aus der Perspektive ener
"Aisthetik" zu stellen.

Die Entwicklung der technischen Bildmedien, der apparativen (Foto/Film) und der
elektronischen (Fernsehen/Video/Computer), madit es unabdingbar, dass sch das Fadch Bildende
Kunst mit den Wahrnehmungsverhdtnissen im Produkions- und Rezeptionsbereich auseinander
setzt.

Wahrnehmung ist nicht auf visuelle Wahrnehmung einzuschranken, da sie astens ale Sinne
umfass und zweitens auch Selbst- und innere Wahrnehmung miteinschlief%. Die
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Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (GF)

V erabsol utierung und Uberbetonury der visuellen Wahrnehmung in der griechisch-européischen
Kultur mit ihrer starken Raumbezogenheit muss heute kritisch tGkerdadit und in ihren Folgen
eingeschétzt werden.

Die Zusammenhénge mit anderen Wahrnehmungsleistungen kdonren mit deutlichem Erfolg im
Bereich kurstlerischer und asthetischer Praxis erschlossen werden, wie es die Kunst des 20. Jahr-
huncerts beweist.

Aus dieser Problemstellung heraus gesehen muss s$ch Sozialkompetenz in der Forderung und
Starkung der Wahrnehmungskompetenz absichern. Es kann dabel deutlich gemadit werden, dass
visuelle Wahrnehmungsschulung im Sinne des kriti sch-reflektierenden wie auch des produkiven
Umgangs mit Kunst und asthetischen Verhdtnissen zu sozialer und personaler Wahrnehmungs-
kompetenz beitragt.

L ernbereich Theorie (A): Der Prozessvisueller Wahrnehmung und seine

Bedeutung fur die Kunst
Vorbemerkung

Erkenntnisee und Problemstellungen verschiedener Bereiche der Wahrnehmungsforschung
bilden de Grundage zum Verstéandns der Bedingungen visuell er Wahrnehmungsvorgange.

Der Perzeptions- und Apperzeptionsvorgang (optischer Reiz, Licht-Farbe, Verarbeitung des
Reizes im Auge und im Gehirn) sollte in Grundziigen erarbeitet werden. Eine Vertiefung kann
vor alem in Zusammenarbeit mit =»Biologie efolgen.

Nacd wie vor kdnren de Ergebnisse der gestaltpsychologischen Forschung als Ausgangspunkt
fur die Erschlief3urg der Wahrnehmungsphédnomene gelten. Der wissenschaftlichen Aufarbeitung
des visuellen Bereichs der Wahrnehmung werden andere Zugangsweisen, de die Kunst des 20.
Jahrhuncerts hervorgebradt hat, gegentiberzustellen sein.

Insgesamt werden damit Voraussetzungen geschaffen fir die @gene &thetische Praxis und fir
das Verstandns unterschiedlicher oder sich wandelnder Wahrnehmungsgewohnkheiten,
bildnerischer Regeln und asthetischer Normen. Entscheidende Bedeutung gewinnt die
Bewusdmadcurng der Wahrnehmung sowohl fir die Konzeption und Konstruktion von
Wirklichkeit im Allgemeinen as auch im Zusammenhang der medientechndogischen
Entwicklungen.

Zide:
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
* Grundphinome visueller Wahrnehmung beim Menschen in Grundziigen kennen undein-
sehen, dassWahrnehmung ein korstruktiver Prozessist,
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Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (GF)

* erkennen, dass Kunst die Wahrnehmung selbst zum Gegenstand het und dass die bil d-
nerischen Regeln oft mit den Gesetzen der Wahrnehmung korresponderen.
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» einsehen, dass asthetische Urteil e soziokulturell bedingt sind, undzahlreiche &thetische
Urtell shil dungen aus Geschichte und Gegenwart kennen und feurteilen kénren oder
o Wahrnehmung as Selbstwahrnehmung mit Hilfe von Kunst erfahren und leurteilen
konnen oder den ausdruckspsychologischen undoder einen soziali sationstheoretischen
Ansatz der Wahrnehmung kennen und aren Pramissen beurteil en kdnren oder
o die Wirkungsweise ‘neuer’ Medien auf das Wahrnehmungsverhaten der Menschen
kennen und leurtellen kdnren.

Inhalte:

[V]

1. Der Prozessvisueller Wahrnehmung. Perzeption undApperzeption. Das Verhdltnis von ogi-
schem Reiz, Auge und Gehirn. Wahrnehmung als konstruktiver Akt und aktiv wertender,
selektiver und finaler Vorgang. Gestaltgesetze: Figur-Grund, Prégnanz, Konstanz, Ganzheit-
lichkeit. Einheit und Unteil barkeit der Wahrnehmung

2. Das Verhdltnis von hldender Kunst und den Strukturen der Wahrnehmung. Zusammenhang
von Wahrnehmungsdrukturen undbil dnerischen Regeln

[W]

1. Soziokulturelle Bedingungen der Wahrnehmung als Phdnomen der Geschichte und de Wahr-
nehmungspragung a's Problem des Individuums und der massenmedia en Gesell schaft

oder

2. Der Vorgang der Wahrnehmung als Selbstwahrnehmung oder Ausdruckspsychologie
undoder Theorien zur Sozialisation der Sinne und der Wahrnehmung

oder

3. Die Wirkung der technischen Medien (Foto, Film/Video, Fernsehen, Computer) und ihre
Folgen fur die visuelle Wahrnehmung, die kiinstlerische Ausdruckskraft und de Kunst

Lernbereich Praxis (B): Gestaltungim Bewusdsein der Bedingungen und

Gesetzmaldigkeiten der visuellen Wahrnenmung
Vorbemerkung

Der Lernbereich (A) tragt zwar zum Verstandns des Phdnomens Wahrnehmung und cer einzel-
nen Wahrnehmungsvorgange und -gesetze bel, bewirkt jedoch nu zu einem geringen Teil eine
Steigerung der Wahrnehmungsfahigkeit. Hier kann allein de &thetische Praxis weiterhelfen.
Wahrnehmungssensibili sierung und -diff erenzierung erfolgt tGber eigenes bil dnerisches Tun. Es
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Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (GF)

ist zu vermeiden, dassdie Schiierinnen undSchiler nur Theoriekenntnisse aus dem Bereich der
Wahrnehmungsforschung an ihre praktischen Arbeiten adaptieren, ohre sie ais ener
asthetischen Notwendigkeit entspringen zu lassen. Es ist darum sinnvdl, entweder den Weg zu
wahlen, der den Schilerinnen und Schilern bael normalem bildnerischem Tun das Wirken der
Gesetze der Wahrnehmung zeigt, — also etwa beim Zeichnen eines Stilll ebens zur Erfahrung
bringt, dass der Zwischenraum der Dinge éenso entscheidend ist wie die formgebende Linie
selbst — , odr den Weg des Kalkils und dr planenden Vorausscht, z.B. den ener
Perspektivkonstruktion, kel dem der Schiler mittels ihm bekannter Konstruktionsmethoden
einen Scheinraum herstellt oder dartiber hinaus die von ihm hervorgebrachte Raumillusion z.B.
im Sinne unmaogli cher Figuren verunki art.
Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
lei der Gestaltung von Bildern undObjekten
* eine bewusde Haltung hinsichtlich der Wahrnehmungsgegebenheiten einnehmen,
* entdedkken, dass ihr individudler Gestaltungsakt abhéngig ist von vagegebenen
Wahrnehmungsmustern,
» erfahren, dassasthetische Praxis der Sensibili sierung der Sinne und der Wahrnehmungs-
differenzierung dient.
[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
 eine Gestatung unter Anwendurg ener aufwendigen Tednik und urter
Berticksichtigung der Gesetzmal3igkeiten visuell er Wahrnehmung hervorbringen
oder
* Wahrnehmung as Selbstwahrnehmung erfahren undverbalisieren konren oder die ex-
perimentell e und seriell e Praxis moderner Kunst erfahren und @bel bewusd mit den Er-
gebnissen der Wahrnehmungsforschung experimentieren
oder
» erkennen undin asthetischer Praxis erfahren, dassdie Dimension der Zeit eine besondere
Bedeutung besitzt und dass Wahrnehmung in Hinsicht auf Zeit und Zeitli chkeit durch
neuere Medien deutlich beanflusg undauch veréndert werden kann.

Inhalte:

[VI]

Grafische oder malerische Gestaltung auf der Flache unter besonderer Berlicksichtigung der
Figur-Grund-Beziehung und der Gestaltgesetze (Erfahrung im Voll zug)

oder
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Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (GF)

Herstellung, Verfremdung oder Aufhebung von Raumillusion duch Anwendurg verschiedener

Raumdarstell ungsmittel (Planung und Kalkul)

[W]

1. Gestaltung im Sinne oben angegebener Inhate unter Anwendurg einer anspruchsvollen
Tednik

oder

2. Experimente mit Wahrnehmung as Selbstwahrnehmung oder experimentelle und serielle
Versuche mit geometrisch-optischen Tauschumgen und Figur-Grund-Kipp-Bildern in
Gruppenarbeit oder als Einzelarbeit mit Computerunterstiitzung

oder

3. Gestaltung von Zeit- und Bewegungsdrukturen als Ziele &thetischer Prozesse mit Hilfe von
Fotografie, Film/Video oder Computer

L ernbereich Kunstgeschichte (C): Kunstgeschichtlicher Uberblick |

Von der Romanik biszum Beginn der Neuzeit
Vorbemerkung

In Ergénzung zu einem in der Sekundarstufe | begonrenen und grundgelegten Einstieg in de
Kunstgeschichte efolgt in der EinfUhrungsphase des Grund und Leistungsfachs ein kompri-
mierter Uberblick Gber die Kunstgeschichte an exemplarischen Beispielen urterschiedli cher
Kunstgattungen.

Diese Einfihrung dient gleichzeitig zur Einbindurg der problemorientierten Geschichte, in der
z.B. die Entwicklung der Raumdarstellung in der Malerei im Ubergang zur Neuzeit thematisiert
werden kann.

Die Geschichte der Kunst bietet zahlreiche Beispiele, an denen sowohl die Zusammenhénge der
Phadnome visueller Wahrnehmung und der bildnerischen Regeln als auch semiotische Frage-
stellungen entwickelt werden kdnren.

Die Darstellung des Raumes im Bild ist in der europdischen Kunst eine der wichtigsten
Kategorien. Sieist aber nur ein Aspekt kiinstlerischer Darstellungs- und Wahrnehmungsleistung.
Die gilt besonders dann, wenn man de Zeitverfasgheit der Techno-Kinste (Fotografie bis zur
Computersimulation) berticksichtigt. In desem Zusammenhang ist auch de anseitige visuelle
und perspektivische  Wahrnehmungspragung der  Menschen  der  »postmodernen
M ediengesell schaft, die trotz der Kunst der Moderne nicht abgenommen hat, diskussonswirdig,
da die Verfestigung der traditionellen Wahrnehmungsmuster und ihre Beliebigkeit in urserer
Zivilisation einen kritischen Punkt erreicht haben. Aus dieser Perspektive gesehen sind de
Tradition und de Moderne auch kurstgeschichtlich neu zu Gberdenken undeinzuschétzen.

30



Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (GF)

Ziee:
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
» an exemplarischen Beispielen de Abfolge der kunstgeschichtlichen Epochen (Romanik
bis beginnende Neuzeit) in urterschiedlichen Gattungen der bildenden Kunst und
Architektur nadchvadlziehen konren und de entscheidenden Stil- und Formmerkmale
kennen undahnli che Werke stil geschichtlich einordnen kénren,
* erkennen, dass die unterschiedlichen Epochenstile die jeweiligen
Wahrnehmungsdgrukturen (Raum und Zeit) charakterisieren undsichtbar machen.
[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
» wichtige Werke manieristischer Kunst as Krisensymptom deuten und Manierismus as
Stilepoche vom Manierismus as epochentbergreifendem Stilmerkmal unterscheiden
konren oder
* enige bedeutende Werke der Plastik oder der Malerei aus Mittelalter, Neuzeit und
Moderne kennen, stilgeschichtlich einordnen und ihre spezifische Bedeutung fur die
Korperwahrnehmung des Menschen einschéatzen konren oder
» diePrinzipien der Raum- und Zeitdarstellung in Foto, Film oder Computer erkennen und
Beispiele des jewelli gen Mediums kennen undanaysieren kdnren.

Inhalte:

[Vl

1. Kunstgeschichtlicher Uberblick I: Von der Romanik bis zum Beginn der Neuzeit

2. Epochae Wahrnehmungsgrukturen (z.B. Entstehung der perspektivischen Raumdarstellung
an der Schwell e zur Neuzeit)

[W]

1. Manierismen in der Kunst al's Symptom gesell schaftli cher Krisenerscheinung oder

2. Die Korperwahrnehmung und -darstellung in der Plastik undMalerel von der Romanik bisin
die Moderne oder

3. Raum- und Zeitdarstellung in Fotografie undoder im Film undoder in virtuellen Computer-
welten
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Phanomenbereich 2 ,, Bildsprache", Kommunikation und Zeichensysteme (GF)

Phanomenbereich 2 " Bildsprache" , Kommunikation und Zeichensysteme
Vorbemerkung

Im Phanomenbereich 2 sind "Bildsprache' und bildnerische Mittel Gegenstdnde des
Unterrichts. Primére Zugangsweisen sind Semiotik und Kommunikationstheorie.

Wahrend im Phanomenbereich 1 de fir den Menschen funderenden Bedingungen undProzesse
der Wahrnehmung thematisiert werden, wird nun dr Fragehorizont auf die Zeichenhaftigkeit
und »Spradlichkeit« visueller Kommunikation (Kunst, &sthetische Objekte und Prozess)
ausgedehnt, undzwar in der Einsicht, dass Wahrnehmung, Kommunikation undZeichenprozess
sich gegenseitig bedingen und ncht unabhdngig voneinander, sondern nu zirkuldr gedadt
werden konren. Semiotik, Kommunikations- und Informationstheorie haben in vielen Féllen
dhnliche Fragestellungen, wenn auch aus unterschiedlicher Perspektive. Da d@ne dlgemein
akzeptierte voll sténdige Theorie der Semiotik und Kommunikation kisher nicht vorliegt, werden
die Begriffe hier deshalb z.T. synonym verwandt.

Es wird im Sinne der Semiotik vorausgesetzt, dassalles, was in der menschlichen Gesell schaft
zum Zeichen erklart wird, im Ubertragenen Sinne zu einer "Sprache’ gehort. Dies gilt fur die
Kunst undfir alle &thetischen Gegebenheiten, insofern sie tiber das Bewusdsein des Menschen
vermittelt sind. Der Zeichen- und Kommunikationsbegriff schliefdt dabei ein, dass die jewells
vermittelte "Botschaft" oder "Information” nicht eindmensional und eindeutig sein muss
sondern in jedem Falle vom Menschen zu interpretieren ist (=» Phdnomenbereich 3 Deutung und
Bedeutung). Werke der bildenden Kunst sind in deser Hinsicht komplexer und vieldeutiger as
asthetische Gestaltungen in der Alltagswelt und entschieden mehrdeutiger als die aif verbind
licheren Regeln basierenden geschriebenen undgesprochenen Sprachen.

Die Zeichentheorie oder Semiotik madit in Hinsicht auf Kunst und &sthetische Phéanomene
deutlich, dass Werke, Objekte oder Prozess dieser Bereiche Zeichencharakter besitzen undin
diessm Sinne ene "spradiliche" Struktur einschlief3en. Sie teillen etwas mit, vermitteln
Information ocder bedeuten ganz einfach etwas. Dementsprechend keruhen sie auch wie Sprade
auf einem Zeichensystem und haben eine "Grammatik™. Diese "Grammatik" gilt esin Ansdtzen
sichtbar zu maden. Dabei muss schergestellt werden, dass bildende Kunst und &sthetische
Gestaltung in ihrer Komplexitét Gber den Bereich natlrli cher Spradche hinausgehen.

Die Kommunikationstheorie ruckt im Unterschied dazu de soziale Dimension dcer Zeichen-
vermittlung in den Blick. Die so genannte Lasswell -Formel madt dies deutli ch: "Who says what
in which channel to whom with what effed?"'. Hinsichtlich der Differenz von Kunstwerken und
asthetischen Objekten sind des interessante Fragestell ungen.

Jede &thetische AulRerung beruht auf einer Zeichencodierung und erfiillt im Kommunika-
tionsprozess eine bestimmte Funktion. Dies gilt es im Unterricht herauszuarbeiten und \er-
standlich zu maden. Angesichts der rasanten tedindogischen Entwicklungen in der
Informations- und Mediengesell schaft unserer Zeit ist es wichtiger denn je, Schilerinnen und
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Schilern de Konwentionalitét &sthetischer Zeichen im visuellen Kommunikationsprozess
aufzuzeigen und de jeweili gen &sthetischen Kodierungen zu erschlief3en.

Das Verstehen asthetischer Zeichen- und visueller Kommunikationsprozesse tragt entscheidend
mit dazu bei, die gesellschaftliche Konstruktion von Wirklichket zu duchschauen und
Sozialkompetenz im Sinne sozialer Kommunikations- und Interaktionskompetenz zu fordern.
Die Internaisierung von Einsichten aus diesen Bereichen hietet auch de Chance die
interkulturelle Kompetenz der Schilerinnen undSchiler zu stérken.

Lernbereich Theorie (A): DasBild als Zeichen im Kommunikationsprozess
Vorbemerkung

Ausgangspunkt fir den Unterricht sind de grundegenden Modele der Semiotik und dbr
Kommunikations- und Informationstheorie. Mit Hilfe dieser Modelle soll der Frage nach der
Struktur visueller Zeichen und a@n Bedingungen ihres Verstehens nachgegangen werden und abr
Unterschied zu nichtvisuellen Zeichen (z.B. Spradhe) herausgeabeitet werden. Eine voll standige
Einfuhrung in de Semiotik und Kommunikationstheorie ist nicht Ziel des Unterrichtes, da der
Frageansatz derselben weit Gber den Bereich des Fades Bildende Kunst hinausgeht. Eine Zu-
sammenarbeit mit den sprachlichen Fadchern bée dlerdings die Mdglichkeit, Semiotik als um-
fasseenden Theorieansatz im Sinne ener Theorie der Kultur (U. Eco) in Erfahrung zu bringen.
Dieswaére @n deutlicher Schritt in Richtung einer Stérkung der Methodenkompetenz.

Werke der bildenden Kunst und Objekte der asthetischen Praxis snd als Zeichen im Sinne der
Semiotik verstehbar zu macden, indem ihre syntaktischen (Zeichentréager und Struktur), seman-
tischen (Bedeutung) und pragmatischen (kommunikative Handlung) Aspekte aifgezeigt werden.
Ein besonderer Schwerpunk sollte im Bereich der Syntaktik liegen, davon dat her die "Spradh-
haftigkeit" der bil dnerischen Mittel erschlossen werden kann.

Ziele
[V]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» die Bedingungen undFaktoren des visuellen Kommunikationsprozesss kennen und e
achten konren,
* den methodschen Ansatz der Semiotik kennen undauf Werke der Kunst und der asthe-
tischen Praxis Ubertragen kénren.
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[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» ausgewdhlte Bereiche des bildnerischen Zeichenrepertoires (Form, Helligkeit, Farbe,
Materia und Bewegung) kennen, Zeichenverknipfungen analysieren undin ihrer Bedeu-
tung bestimmen kénren oder
» Grundansétze dthetischer Mittellung (im Sinne &thetischer Rationalitdt undihrer Grenz-
phénome) kennen undin ihrer Bedeutung einschdtzen kénren oder
* den informationstheoretischen Ansatz kennen, das Phéanomen der Redundanz feststellen
und de Folgen der Informations- und Reiztberflutung durch die technischen Medien in
dieser Hinsicht beurtell en konren.

Inhalte:

[Vl

1. Der Prozessder Kommunikation undseine Faktoren

2. Die Theorie der Zeichen. Die triadische Struktur des Zeichens (Syntaktik, Semantik,
Pragmatik). Der Ikonizit&tsgrad

[W]

1. Der syntaktische Bereich visueller Zeichen. Die Zeichenbereiche (Form, Helligkeit, Farbe,
Material, Bewegung). Zur Syntax visuell er Zeichenverknipfung

oder

2. Die Begrenztheit des Erfasens &asthetischer Objekte durch diskursives Denken und
begriffliche Sprache und de Differenz von &sthetischer Information und &sthetischer
Artikulation

oder

3. Die informationstheoretische Asthetik und dis Problem der Redundanz in der "Informations-
gesell schaft”

Lernbereich Praxis (B): Bildnerische Gestaltung unter Beriicksichtigung

semiotischer und/oder kommunikationstheoretischer Aspekte
Vorbemerkung

Praktisch-bil dnerisches Arbeiten aus der Perspektive der Semiotik und dr Kommunikations-
theorie muss nicht gleichbedeutend sein mit einer Einschrankung des Gestaltungsbereichs auf
Produkte mit eindeutiger Mittellungsabsicht. Wichtig ist, dass der Schiler im Vollzug der
praktischen Arbeit den Zeichencharakter seiner Hervorbringung in Erinnerung behdlt. Es geht
dabei aber weniger um schopferischen Selbstausdruck as um die bewusd kontrolli erte und
reflektierte Gestaltung einer Bildaussage. Themen aus dem Bereich des Informationsdesign
liegen dann rahe, aber auch gezieltes Anwenden oder Verandern des Ikonizitdtsgrades. Im einen
Fale kann mehr der kommunikationstheoretische Aspekt, im anderen mehr der semiotisch-
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syntaktische Aspekt eine Rolle spielen. In beiden Fallen muss s$ch der Schiiler jedenfalls klar
sein Uber den Umfang der syntaktischen Qualitdten der von ihm angewendeten bil dnerischen
Mittel. Da dies eine hohe Anforderung darstellt und de Schilerinnen und Schiler schnell
Uberfordern kann, sollte die praktische Aufgabenstellung auf bestimmte syntaktische Bereiche
eingeengt werden.

Zide
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen
e in Kenntnis eines Bereiches bildnerischer Mittel (Form, Helligkeit, Farbe, Material,
Bewegung) und urier Berlicksichtigung einer semiotischen undoder kommunikations-
theoretischen Fragestellung eine &thetische Gestaltung (Bild, Objekt oder Prozess
hervorbringen.
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
* in Anlehnurg an ein Werk der modernen Kunst eine &thetische Gestaltung hervorbringen
und de syntaktischen Qualit éen beurteilen konren
oder
* im Vollzug bildrerischen Tuns die Eindmensiondlité reiner &sthetischer Information
erfahren undartikulieren kénren oder analog zu Verfahrensweisen moderner Kunst mit
bildnerischen Mitteln experimentieren und de jeweiligen Bedeutungsverdnderungen
verbalisieren kdnren
oder
 eine Fotoserie oder ene kurze Video-/Filmsequenz oder eine enfade
Computeranimation urter syntaktischen Gesichtspunkien herstellen konren.

Inhalte:

[VI]

Gestaltung (Bild, Objekt oder Prozesg im Sinne massenmedialer Kommunikation (informierend

oder persuasiv) oder

Gestaltung (Bild, Objekt oder Prozess unter besonderer Berticksichtigung syntaktischer Aspekte

(Experimente mit dem Grad der Ikonizitét)

[W]

1. Gestaltung in Anlehnurg an ein Werk der Kunst des 20. Jahrhunderts unter Beaditung der
semiotischen Dimension

oder
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2. Kunstnahes Gestalten im Bewusdsein der "Sprachmaditigkeit” des Bildes oder bil dnerisch-
experimentell es Erforschen &sthetischer Strukturen (z.B. Licht und Farbe) in Hinsicht auf die
Veranderung semantischer Qualit éen

oder

3. Gestaltung einer Fotoserie, eines Videos/Filmspots oder einer Computeranimation urter Be-
rucksichtigung syntaktischer Aspekte

L ernbereich Geschichte (C): Kunstgeschichtlicher Uberblick II

Von der Neuzeat biszur Moderne
Vorbemerkung

Kunstgeschichte @anmal unter Einbeziehung der semiotischen Fragestellung durchzufiihren, stellt
einen wichtigen Beitrag zur Methodenkompetenz des Schilers dar. Die verschiedenen Gattungen
der bildenden Kunst und auch de Architektur, aber auch spezielle Phdnomene der Kunst (z.B.
Farbe) konren erfolgreich im Sinne der Semiotik untersucht werden. Die kunstgeschichtliche
Betrachtungs- und Darstellungsweise kann aber in der Schule nur um Aspekte der Semiotik
erganzt und kereichert werden. An de Erarbeitung der kunst- und stil geschichtlichen Termino-
logie schliefdt sich dejenige der Semiotik an, da die Frage nach dem Denatat und Konndat eines
bil dnerischen Zeichens die Beherrschung der kunstgeschichtli chen Fachtermini voraussetzt.
Auch de Kunst des 20. Jahrhunckrts bietet viele Beispiele, an denen sowohl der Sprad (Bil d-
spradche)- und Zeichenaspekt als auch de kommunikative Dimension von bildender Kunst und
asthetischer Praxis deutlich gemadit werden koénren. Die Versuche des Bauhauses (Kandinsky,
Kleg Itten ua.) oder die konstruktivistischen Tendenzen der ersten Jahrhunderthélfte bieten ein
reiches Spektrum an Betrachtungsmaogli chkeiten.
Die Ubergriffe totalitarer Madht auf die Kunst des 20. Jahrhuncerts wie auch de Tendenzen der
Konsum- und Mediengesell schaft heute zeigen, wie wichtig und hilfreich de semiotische und
kommunikationstheoretische Betrachtungswei se im Facdh Bil dende Kunst ist.
In Zusammenarbeit mit =»Deutsch kdnrte der zeichentheoretische Aspekt vertieft und de
historische Entwicklung des Verhdltnisses von Text undBild erortert werden.
Zide:
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen
» an ausgewahlten Beispielen de Abfolge der kunstgeschichtlichen Epochen (Neuzeit bis

zur Moderne) in urterschiedlichen Gattungen der bildenden Kunst nadvallziehen

konren, entscheidende Stilmerkmale kennen und adhnliche Werke stil geschichlich

einordnen konren,

» die semiotische Terminadogie im Rahmen der Kunstgeschichte anwenden kdnren.
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[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» eine bildnerische Gestaltungslehre im Zusammenhang kennen, auf den semiotischen
Ansatz Ubertragen und de Entwicklungsgeschichte der abstrakten Malerei an Beispielen
erklaren konren
oder
» am Beispiel einiger hervorragender Werke die verschiedenen Farbauffassungen in der
abend andischen Malerei unterscheiden undsie ins Verhdtnis zur semiotischen Frage-
stellung setzen konren oder die Sonderstellung der Farbenlehre Goethes und ihren
Einflussauf die Kunst kennen
oder
» am Beispiel einiger hervorragender Werke der Fotografie oder des Films die aitoname
Bildspradhe dieser Medien erkennen undsie in Beziehung zur semiotischen Fragestellung
setzen konren.

Inhalte:

[Vl

1. Kunstgeschichtlicher Uberblick Il : Von der Neuzeit bis zur Moderne

2. Werke der bildenden Kunst as Zeichensystem und Bedeutungstrager (z.B. die Palast- und
Vill enarchitektur der Renaissanceim Vergleich zur barocken Schlossarchitektur)

[W]

1. Der Weg der Moderne zur Abstraktion und de Herausarbeitung einer gegenstandsl osen Bil d-
sprache

oder

2. Die Geschichte der Farbe in der abendandischen Malerei. Von der Symbadfarbe zur
konkreten Farbe. Die Sonderstell ung der Farbenlehre Goethes undihr Einflussauf die Kunst

oder

3. Die Entwicklung einer Bil dsprache in einem apparativen oder elektronischen Medium

Phanomenbereich 3 Deutung und Bedeutung
Vorbemerkung

Schon mit dem Beginn der Hauptphase haben sich de Schilerinnen und Schiler sowohl mit
wichtigen Anliegen undInhalten des traditionellen Kunstunterrichts wie mit einer Reihe neuer
Fadinhalte und Fadhziele in alen drei Lernbereichen auseinander zu setzen. Die Konkurenz
vidler interessanter und problemhaltiger Sadhgebiete — vor alem in "Theorie/Hil fswissen-
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schaften” und "Kunst-/Kulturgeschichte” — zwingt zur Auswahl und zu Alternativangeboten. Die
Erganzung klassscher Unterrichtsgegensténde des Fadhes um selten behandelte Stoffe und de
Neuartigkeit einiger Themen werden neue Motivationen fur die an Lernprozess Beteili gten
schaffen.

Der programmatisch vorangestellte Leitgedanke Deutung und Bedeutung lésd erkennen, dass
es hier besonders um das Verstdndnis komplexer kultureller Phanomene aif sehr ver-
schiedenartigen Wegen geht. Wahrnehmungssensibilité, Intuition, methodsche Disziplin,
Wisen undlintell ektualitdt missen fur die Interpretation kurstlerischer Werke und &sthetischer
Objekte kontinuierlich entwickelt werden. Nadhschaffendes Erleben undVerstehen sowie sinn-
vermittelndes Um- und Neugestalten kdnren einander ergdnzende Ziele vor allem dieses Lern-
bereichs gelten.

Lernbereich Theorie (A): Werkbedeutung und Interpretation
Vorbemerkung

Fur eine umfassende kulturwissenschaftli che Interpretation asthetischer Objekte, Kunstwerke im
engeren und weiteren Sinne (semantische und pagmatische Dimensionen), werden de
Schilerinnen und Schiler mit einer Wissenschaft vertraut gemadit, die sich as historisch-
hermeneutisch argumentierend wersteht. Als "Kunst der Auslegung” (Hermeneutik) konren
Ikonographie/lkonologie insofern gelten, als das "Thema' des Kunstwerks, seine mythische,
bibli sch-theologische, phlosophsche Bedeutung nadh einigen Jahrhunderten kaum  mehr
verstanden wird und nu durch Ausdeutung moglichst vieler relevanter Quellen, authentischen
Bild- und Textmaterials, verstehbar gemadit werden kann.

Ziel ist die Einsicht, wann, wo, wie undin welchem Zusammenhang, ggf. mit welchem Zwedk,
z.B. eine bestimmte Person oder ein bestimmtes Ereignis dargestellt oder ein Bauwerk redisiert
wurde.

Da die Gegenstande der Ikonographie auf Grund ihrer Forschungsgeschichte zuerst einmal die
Symbalsprache der christlichen Kunst des Mittelalters, die Allegorien der Renaissancekunst und
die Emblematik des Barock waren, werden de Inhalte des kunst- und kulturgeschichtlichen
Bereichs (Lernbereich C) vor alem aus diesen Zeitraumen zusammenzustellen sein.

Die lkondogie will — jensaits der thematischen Interpretation der Objekte (Ikonagraphie) — deren
weitere semantische Funktion fir den Betradhter in Erfahrung bringen: bestimmte paliti sche,
ethisch-religitse, gesell schaftliche und allgemein geistig-kulturelle Vorstellungen aus der Ent-
stehurgszeit der Werke, diein desen zum Ausdruck gelangen (Geistes- und ldeengeschichte). Es
geht um die Bestimmung des wesensmdlligen "Gehats' und de oft unbewusde
Selbstoffenbarung eines grundsdtzlichen Verhaltens zur Welt, das fir den Kunstler, de
Kulturgemeinschaft und de Epoche dharakteristisch ist.
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Neben de kunsthistorisch-hermeneutische Methode, die im Wesentlichen de inhaltli ch-gehalt-
lichen Aspekte der Werke behandelt und de gestalterische, formal asthetische Qualitat weniger
berticksichtigt, konren erganzend de Stilgeschichte und de Strukturanalyse gestellt werden.
Die Numerische Asthetik, die sich ausdriicklich auch mit der Entwurfspraxis und der Analyse
von Design- und Architekturobjekten befasg, ist insofern bedeutsam, als se an konsequentesten
die a&sthetisch-kunstlerischen Sadverhdte aif formal-materiale Aspekte reduziert und
insbesoncere das Verhditnis von Ordnurg und Komplexitdt der Gestaltungselemente
thematisiert.

Zum Verstdndnis kinstlerischer Phanomene tragen seit langem verschiedene humanwissen-
schaftlich orientierte Forschurgen bel. Dabei konkurieren de dtere und haufig gesell schafts-
kritisch eingestellte Sozialgeschichte kultureller Manifestationen und eine ausdriicklich
empirisch ausgerichtete ("positivistische") Kultur- bzw. Kunstsoziologie, die sich var allem um
die aktuell-zeitgendssschen Belange ihres Forschungsobjektes kiimmert, zugleich aber auch
wichtige Erkenntnisse auf historische und zukurftige Entwicklungen anzuwenden vermag. "Der
Hauptbeitrag der Soziologie der Bildenden Kunst (liegt) im Bereich der Gegenwartsforschung”,
und her werden "die hervorstechendsten Ergebniss in der Klérung der Frage nadh den sozialen
Determinanten der &sthetisch-kunstlerischen Produltion einerseits und den soziden Deter-
minanten der Kunstrezeption andererseits zu erwarten sein” (H.P. Thurn).

Es erscheint unumgangli ch, dass pezifisch kunstsoziol ogische und mit ihnen im Zusammenhang
stehende kunstpsychologische Erkenntnisee an de Schilerinnen und Schiler herangetragen
werden, zuma dann, wenn va alem diese Wissenschaften auf bestimmte Fragestellungen
differenzierte Antworten geben kénren.

Trotz der seit einigen Jahrzehnten festzustellenden stéarkeren Wissenschaftsorientierung des
Fadhes — eine natwendige Re&ktion auf eine bis dahin den Erlebnischarakter von Kunstrezeption
und- produkion, eine die Inspiration undintuition einseitig betonende Richtung — konren dese
(Hilfs) Wissenschaften nicht ale asthetisch-kiinstlerischen Phdnomene tberzeugend rational
erkléren. So kann z.B. die Werkgenese, als "wohl wichtigstem Vorgang innerhalb der Biographie
des &sthetischen Gegenstandes’, ber ein Quell enstudium kaum erschlossen werden. "Wenn hier
der Rezipient nicht mit analogen Erfahrungen" auf Grund \ergleichbarer Gestaltungspraxis
"aufwarten kann, deibt ihm die Genese verschlossen. Diese wird somit dem rein anaytisch
Forschenden wie dem rein reflektierend Lernenden ureuganglich beiben, und des gegen de
Meinung der meisten Kunsthistoriker" (H.G. Schiitz).

Asthetische Sensibili sierung im Umgang mit Materialien, Formen undFarben, Erfahrungen mit
der Eigendynamik des entstehenden Werks — gegen de Intentionen des Gestaltenden —, sowie
eine Rezeption im Sinne &tiven Nadschaffens des Kunstobjektes gellen nach immer wichtige
V oraussetzungen fur ein adaquates Kunstverstehen dar.
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Zide:
[V]

Die Schilerinnen undSchiler sollen

 die Ikonographie/lkondogie ds die fachspezifische Interpretationsmethode mit systema-
tischer Auswertung bil dlichen undtextlichen Quell enmaterials kennen,

+ eine weitere auf Kunst und Asthetik ausgerichtete Wissenschaft kennen lernen, deren Er-
kenntnisinteresse und spezifische Forschungsmethode zu wichtigen Einsichten in Wert
und Funktion der kinstlerischen Produltion, Rezeption und Vermittiung von Kunst
fuhren.,

[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen

» die Merkmale und subjektiv-objektiven Bedingungen fur Entwicklung und Wandel kunst-
historischer Epochenstil e kennen und de Rolle und das Anliegen der Avantgardekiinstler
inihrem Verhdtnis zu Kunstnormen und-konventionen verstehen oder

» jenseits der gewohnten, ritualisierten Formen von Kunstpraxis und -rezeption und ohe
das rationale Instrumentarium systematisch-method schen Vorgehens asthetische Grenz-
Uberschreitungen wagen, Kunst wieder als Faszinosum und mitreif3ende Erscheinung
intensiv erleben kdnren oder

 die filmspezifische Eigenheit von Denctation undKonndation undeinige hervorragende
Beispiele filmspezifischer Codes kennen, ikonographische Beziige zwischen Film sequen-
zen undWerken hildender Kunst aufzeigen und de "Message” eines Filmsim Sinne aéner
ideol ogiekritischen, ikondogischen oder allegorischen Filmauslegung beschreiben
konren.

Inhalte:

[V]

1. Dreistufiges Methodenmodell: Von der vorikonographischen Beschreiburg (Identifikation der
dargestellten Objekte), Uber die ikonagraphische Analyse (Entschlisslung der mit den
Motiven ausgedrickten Themen/Vorstellungen duch einschlagige direkte und indirekte
Quellen) zur ikondogischen Interpretation (Suche nach der "eigentlichen” Bedeutung, dem
"Gehalt", in der allgemeinen Kulturgeschichte)

2. Stilgeschichte oder Strukturanalyse oder Numerische Asthetik oder Sozialgeschichte der
Kunst oder Kultur- bzw. Kunstsoziologie oder Kunstpsychologie

[W]

1. Epochenstile ds Ausdruck eines bestimmten Welt- und Lebensgefiihls, a's Folge wirtschaft-
licher, pditi scher, kultureller Lebensbedingungen und festimmter sozialer Schichten. Redi-
sierung asthetischer Bedirfnisse: a) Die Einheit asthetischer u. kirstlerischer Gestaltungen
durch Konventionalisierung; b) Die Roll e der Avantgarde oder
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2. Reativierung des konventionellen Rationalitétsbegriffs. Sensibilisierung flr eine genuine,
authentische  Kunsterfahrung  (Transrationdlitét);  Anerkennurg von  Sensibilit &,
Experimentierlust, Risikobereitschaft, Offenheit fir emotionale Erschitterung, Exaltation,
Ekstase oder

3. Denatation und Konndation im Film. Nichtfilmische und filmische Codes (z.B.
"Badewannen-Dusch-Code"). Mise en Scéne. Bildkomposition und Ton im Film. Die
Montage. Die Ikonagraphische Dimension des Films. Die "Message" des Films aus der Sicht
der ldeologiekritik oder im Sinne der ikondogischen Fragegestellung oder aus der
Perspektive der al egorischen Filmausiegung

L ernbereich Praxis (B): Neuinterpretation durch Umgestaltung
Vorbemerkung

Das Leitprinzip fir den Praxisbereich heif3t "Umgestaltung”. Umgestaltungen, Verénderungen,
Variationen, Metamorphosen sind fir die bildende Kunst und andere &thetische Produltionen
genauso typisch wie origindre Schopfungen, so dassihnen nichts Minderwertiges oder Kritik-
wurdiges anhaftet. Nicht nur, weil das Urspriingliche, Vorgegebene keinen automatischen An-
spruch auf hohere Qualitét als die Nachschopgfung haben kann, da diese ja Giber jene quditativ
hinausgehen kann, sondern weil fast alle Kuinstler in der Kontinuitét bestimmter Traditionen und
Vorbilder stehen oder sogar Wahltraditionen neu herstellen. Solange Werke der bil denden Kunst,
des Kunsthandwerks und cer Architektur selbstverstandliche Telle a@nes Kultur- und Sozia-
systems waren und ihre Produktiionen den Erwartungen und Ansprichen des Systems ent-
spradhen, bestand an individuellen, innovativen Werken kein Bedarf. Die gesamte asthetisch-
kunstlerische Gestaltung war im Grunde systemstabili sierend, affirmativ. Erst mit der Befreiung
des Menschen aus autoritéaren Bindurgen, der Entdedkung individueller emotionaler, geistiger
und keaiver Fahigkeiten eines gottahnlichen Schopfers neuer Ideen und Gebil de konrte auch
Originalitét einen hoten Wert darstellen undsogar zu einer oft zwanghaften Originalit &tsaucht
fuhren. Da @er eine voraussetzungslose, absolute Innovation richt denkbar ist, auch keinerlei
paositive Resonanz fénde, bewegen sich de meisten Kunstprodultionen zwischen den Extremen
von Banalité und Uberoriginalitdt, im Bereich der akzeptierten Stil richtungen. Sie sind modisch
in ihrer Anlehnurg an Kunstlerakademien, -ateliers, -lehrer und dt erst durch ihre Nahe zu den
Vorbildern klassfizierbar.

Umgestaltung kann sich auf alle semiotischen Funktionen beziehen, obes sch um die syntak-
tische, semantische oder pragmatische Funktion hendelt. Ihre wedhsel seiti ge Interdependenz 1&8sg
keine Veranderung einer Funktion ohre Folgen fur die anderen moglich erscheinen. Umge-
staltung als Neuinterpretation vonKunstwerken stellt an Intell ekt und gestalterische Kredivitéat
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dann eine grof¥e Herausforderung dar, wenn bestimmte Funktionen gezielt verandert werden
sollen (auch im Sinne von Wirkungen, also z.B. Bewusdseins- undV erhatensdnderungen).
Das Experimentieren mit fremdgesteuerten Arbeitsprozessen, Zufall sgeneratoren, regelfreiem
Machen sowie das von Gerduschen, Klangen und Musk evozierte vorbewusde,
hal bautomatische Prodwzieren von Formen undFarben bringt Gberraschende Wirkungen, de zu
neuen Bil dkoreeptionen verarbeitet werden konren.
Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
» durch Umgestaltung eines Kunstwerks oder eines &sthetischen Objekts die Botschaft bzw.
Programmatik gezielt verandern.
[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
* en Werk der Fladhenkirste (Grafik, Malerei) in ein Relief oder in eine Vollplastik um-
gestaten oder durch Umbauten (Zeichnurgen, Modelle) den praktischen und en
Ausdrucks- bzw. Symbalwert eines komplexen historischen Bauwerks verandern oder
» die Evokationskraft "zufdlig" entstandener oder nicht bewusg hergestellter, fir Deutung
und Asziationen dfene Farb-, Form-, Materialreize ds Anregung fir eigene kredive
Prozesse ausnutzen; synédsthesieanaloge Phanomene (z.B. gleichzeitige Wahrnehmung
von Farben beim Horen vonTonen) fur eigene Experimente ausnutzen kdnren oder
» vorbildhafte Werke der Malerel und Plastik als Fotos, Videos, Computersimulationen
um- und radhgestalten konren.

Inhalte:

[V]

Umgestaltungen (z.B. in Bezug auf Farbwahl, perspektivische Struktur, Kompaosition). Motivaus-

tausch. Verkehrung der Aussage ins Gegenteil (pasitiv - negativ) oder Verkehrung der Wirkung

(Aufforderung - Ablehnury)

[W]

1. Veranderung des Gebrauchswertes (Umstell en, Erhdhen, Verringern) durch auf¥re undinnere
Umbauten oder Verdnderung des Erscheinungshil des und des Ambientes zur Ausdrucks- und
Imageverwandung oder

2. Fladchenstrukturen: Decdcomanie, Grattage, Frottage, Dripping, éaiture automatique oder
analoge Verfahren in der 3. Dimension oder

3. Transponerung eines Vorbil des traditioneller Kunst in ein Medium neuerer Art (Nadhstellen
und Nacdspielen, Nachbauen undRekonstruieren)
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L ernbereich Geschichte (C): Motivgeschichte
Vorbemerkung

In desem kunstgeschichtlichen Bereich geht es vor allem um einige fur die Bildende Kunst
charakteristische, sich duch de gesamte Kunstgeschichte der letzten 600 Jahre
hindurchziehende Themenkreise, um die so genannte Motivgeschichte.

Unter Motiv wird hier sowohl der Leitgedanke, der Beweggrund zur Gestaltung sinnreicher
(Bild)-Gegenstande bzw. wirkungstradhtiger Formen verstanden, als auch das Ergebnis, das
geformte Sujet. Die Motivwahl sagt immer etwas Uber die innere, geistige, ideologische
Beziehurng des Autors zu dem von ihm zu gestaltenden Gegenstand aus. Offensichtlich eignen
sich einige Bildgattungen oder Werktypen besonders zum Transport bestimmter Ideen,
Vorstellungen, Konzepte, die Kinstler selbst oder ihre Auftraggeber bewegen und zur
Visualisierung bzw. Symbadlisierung drangen. Im Ph&nomenbereich Deutung und Bedeutung
sollen folglich auch de aifgefihrten Themen- und Motivkomplexe — mit Hilfe geagneter
Interpretationsmethoden, urterstiitzt durch Arbeitsweisen und -ergebnise anderer Kultur- und
Sozialwissenschaften (Anthropdogie, Ethndogie, Soziologie, Psychoogie) — Aufschluss geben
Uber die formgebende Kraft bestimmter Inhalte.

Ob es sch bei den verpflichtenden oder fakultativen Themenkreisen nun um die Landschafts-,
Portrét- oder Aktmalerei oder um erotische Kunst handelt, um Denkmalsskulpturen, de Kunst
der Gartengestaltung, um weltli ch oder religids motivierte Feste oder um die Aufnahme und das
Weiterwirken historischer Motive in den neuen Medien, stets werden de anzulegenden Langs-
schnitte wesentliche Aufschllisse geben Uber Charakter und Wandel von Sein und Bewusdsein.
Die Motivgeschichten werden de jewelligen pditischen und sozialen Verhdtnisse genauso
reflektieren wie das Verhdtnis der Menschen zu Natur und Ubernatur sowie kulturell e Einfliisse
und geltende Wertsysteme transparent machen.

Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
 die stilgeschichtliche Entwicklung der Landschaftsmalerei vom Spamittelalter bis zur
friihen Moderne im Uberblick kennen,
* wis®n, dassin der Landschaftsmalerei unterschiedli che Darstell ungsformen Verwendurg
finden,
» erkennen, dassdie Landschaftsmalerei auch der Vermittlung mythologischer, religidser,
sozialer und pditi scher Inhalte diente
oder
+ dieverschiedenen Genres und Funktionen der Bildnismalerel kennen,
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» die Bedeutungsvielfat aler bei Portréts verwendeten Motive und Gestaltungsmittel fir

die Aussage und Wirkung kennen

oder

[W]

e wis®n, dass Erotik und Sexualitat seit frilhesten Zeiten wesentliche Konstanten kiinst-

lerischen Schaffens snd undin weltli cher wie religidser Kunst zu finden sind,

erkennen, dassin Kunstwerken sowie in den nichtkinstlerischen visuellen Medien alle
vorstellbaren Formen menschlicher Sexuaité offen oder symbalisch-al egorisch
verbrdmt zur Darstellung kommen und dass ®lche Bilder as Reflexe individueller
Einstellungen oder gesamtkulturell er Normen gelten kénren.

Die Schulerinnen undSchiler sollen

» die figurliche Plastik verschiedener Epochen als Ausdruck des jeweils herrschenden

Menschen- und Welthil des verstehen (Denkmal, Bil dnisplastik) oder

historische und zeitgenGsssche Formen des Gesamtkunstwerkes (Gérten, gestaltete
Landschaften) als Ausdruck unterschiedlicher Ideen und Programme interpretieren oder
in Festen und Feiern, Tanz und Theaer Formen des Gesamtkunstwerkes mit den
vielfdltigen Beitragen der Kunstgattungen und as Kunsthandwerks erkennen, ihre
psycho-soziale Funktion begreifen oder

unterschiedliche Filmgenres hinsichtlich ihres Filmcodes unterscheiden, wesentliche
Filmbeispiele kennen und einen FIm sequentiell analysieren sowie den Remake- und
Zitationscharakter belegen konren.

Inhalte:

[V]

1. Spétgotischer Naturalismus, Vervollkommnung der empirischen Wirklichkeit in der Renais-
sance Landschaftsportréts, dynamischer Raumillusionismus des Barock, Idedl andschaft des
Klasdzismus, kortemplative Sedenlandschaft, Idylle der Romantik, antiidedistische
Naturauffassung und pofaner Alltag des Redismus, Freizeit- und Freili chtlandschaften im
Impressionismus, mehrperspektivische Facdtenrdume des Kubismus

2. Naturalistische, stili sierende, abstrahierende Darstell ung

3. Das Wirken antiker Gotter, Halbgdtter und Naturwesen, hibli scher und reli gionsgeschichtlich
bedeutender Personen in der Natur, Lebens- und Arbeitsformen auf dem Lande, Naturidylle
als Reditatsflucht, Sport und Freizeit (Themenauswahl)

oder

1. Portréttypen wie Selbstbildnis, Einzel-, Doppel-, Familien-, Gruppenpatrét; Funktionen wie
Erinnern, Gedenken, Ehrung, Apatheose, satirisches Verspotten

2. Korperhaltung, Bewegung, Gestik, Mimik, Beziehung zu Assstenzfiguren, Attribute, Ambi-
ente, Requisiten
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oder

1. Steinzeitli che "Venus'-Bilder, antike Gottinnen und Gotter und Naturwesen, mittelaterliche
Eva und Magdaena-Motive, mythologische und hblische Aktdarstellungen zwischen
Renaissance und Klasszismus; redistische, phantastische, surrede Werke im 19. und 20.
Jahrhundaert

2. Darstellung von Mann undFrau im Spannurgsfeld vonErotik undPornographie

[W]

1. Der Mensch im Spannurgsfeld von Korperbewusdsein und-fremdheit oder Individualitét und
Typus, Privatheit und Off entli chkeit, Diesseits und Jenseits, Affirmation undKritik oder

2. Franzosischer Architekturgarten, englischer Landschaftsgarten, Volkspark, stadtischer Grin-
gurtel, Landschaftsasthetik, Landschaftszerstorung, Ausdruck kinstlerischer und wissen-
schaftlicher, ideologischer und pditi scher, wirtschaftlicher und 6kdogischer Konzeptionen
oder birgerliche Bankette, hdfische Feste, Volksfeste, historische Umzige und Paraden,
Opern und Olympische Feiern as Ausdruck von Genuss und Lebensfreude oder als Status-
und Madtdemonstration oder

3. Filmgenres und Motivgeschichte des Films (u.a. Western-, Kriegs-, Liebes-, Gangsterfilm).
Remake (Plagiat), Parodie, Zitation. Analyse anes Films eines bestimmten Genres (z.B. Italo-
Western im Vergleich zum klassschen Western)

Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik
Vorbemerkung

Aspekte der Wahrnehmung, der bil dnerischen Mittel und Fragestellungen nach der Bedeutung
werden traditionell mit den grofen Praxisbereichen Malerei, Grafik und Plastik verbunden. Sind
diese &thetischen Bereiche weitestgehend urter dem Prinzip der kinstlerischen Freiheit zu
sehen, so sind &sthetische Gestaltungen in den Bereichen "Gestaltete Umwelt" (Architektur,
Urbanistik, Design) und "Tednische Medien" (Foto, Film, Video, Computer) nicht ohre an
komplexes Geflige von Asthetik, Okonamie, Okologie, tednischem Fortschritt,
Konsumverhalten etc. zu denken und rehmen so grofen Einflussauf die Wahrnehmung und de
Personli chkeitsentwicklung wie auf Lebensgewohnleiten undsoziale Beziehurgen.

Auf Grund deser Komplexité sind de genannten Bereiche und de dazugehdrigen Inhalte der
Lernbereiche ds Alternativen anzusehen. Da die Behandlung der beiden Sadhgebiete sehr stark
von der raumlichen und materiellen Ausdattung abhangig ist, ist die Erstellung eines
spezifischen Stoffverteilungsplanes erforderlich. Von der inhaltsgleichen Beabeitung eines
Themas durch den ganzen Kurs bis hin zur Kleingruppenarbeit und der Betreuung von einzelnen
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Schilern mit einer speziell besprochenen Aufgabenstellung ist hier ein weites Feld der
Unterrichtsgestaltung gegeben.

Gestaltete Umwelt (Architektur und Design)
Vorbemerkung

Die Baukunrst, oft als die "Muitter aller Kinste" verstanden, steht seit jeher in engster Verfledth-
tung mit alen anderen Bereichen handwerklichen und kimstlerischen Schaffens. Auf Grund
gleicher Strukturen umfasg der Ausdruck "Architektur" hier die Phdnomene des Bauens (im
engeren Sinne) und de der Stadt- und Umweltgestaltung. Der Begriff Design schlief3t
Innenarchitektur und Produkgestaltung ein. Das Verhdtnis von kurstlerischer Gestaltung und
Funktion, von Unikat und Masenproduk, von handwerklicher und indwstrieller Produktion,
vom "Verlust ener besedten Einheit" und dr "Utopie aner klasenlbergreifenden
Produktkultur” ist in dese weite Begrifflichkeit mit eingebunden. Auch Aspekte zum Problem
von Semiotik/ Kommunikation und Architektur sind zu bedenken, da die Semiotik ale
Kulturphdnomene ds Zeichensysteme untersucht (Vgl. "Bil dsprache™).

Bel der Auseinandersetzung mit Architektur-/Designgestaltungen sind funktionale, formal-
asthetische und materiale Aspekte zu berticksichtigen. Es wird hier ein Sachgebiet vorgestellt,
das in aulergewOhrlichem Male von alen Beteligten (Bauherr, Architekt, Designer,
Handwerker, Nutzer etc.) interdisziplindres Denken und Handeln erfordert (=»Geschichte,
= Erdkunde, =>Physik, =»Chemie, =>»Biologie). Dartber hinaus snd indviduelle und
gemeinschaftliche Interessen auch aus der Sicht der Soziologie, der Anthropdogie und cder
Psychologie eganzend zu bedenken. So hieten sich gerade hier viefdtige An-
knupfungsmaogli chkeiten fir die Befragung von Experten im Unterricht, fir fachibergreifenden
bzw. facherverbindenden Unterricht oder Projekte. Die Nutzung des padagogischen Freiraumes
erscheint hier angebradht.

Ein historischer Uberblick, eine Bestandsaufnahme zeitgenésischer Werke und de
Beschaftigung mit futuristischen/utopischen Modellen gestalteter Umwelt verstérken parallel zu
den theoretischen und paktischen Auseinandersetzungen de Sensibilit & fur die Wahrnehmung,
die Gestaltung und cen Gebrauch der Dinge undein bewusderes Hineingehen in de Welt.

Dieser geschichtliche Teil wird erweitert um den Blick auf die sich fast parall el ereignenden Ver-
anderungen in Malerel undPlastik. Mit der Wende zum 20. Jahrhundert beginnt eine Suche nach
neuen Ausdrucksformen, so dasshier exemplarisch fr einen solchen Wandel ein kurstgeschicht-
licher Bogen vom Impressonismus tiber Cézanne bis hin zum Kubismus gespannt werden kann.
Im Sinne dner besseren Ubersicht und Lesbarkeit werden die Bereiche Architektur und Design
im Folgenden beziiglich der Ziele und der zugehdrigen Inhalte getrennt aufgefhrt.
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Alternativel: Architektur
L ernbereich Theorie (A): Theorien zur Architektur

Zide
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen
» formale Mittel undPrinzipien sowie Tedhniken undMaterialien der Architektur kennen,
* enen Einblick in den Zusammenhang von funktionalen und &sthetischen Faktoren an
einem ausgewahlten Architekturbeispiel gewinnen.
[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
» enen Theoriebereich ausfuhrlich kennen- und kewerten lernen, z.B. die Theorie des Bau-
hauses fir die Zusammenfasaung all er handwerklichen und kurstlerischen Bereiche oder
 dternative Theorien kennen oder
» Beispiele utopischer bzw. futuristischer Architektur kennen.
Inhalte:
[Vl
1. Architektur als Gestaltung von Raum und Korper: Elemente und Elementarformen. Herstel-
lungsverfahren, Konstruktionsprinzipien
2. Funktion undGebrauch vonArchitekturformen im Wohnurgs- oder Industriebau
[W]
1. Bauhausarchitektur als Gesamtkunstwerk oder
2. FHexibles Bauen, Architektur unter 6kologischen Gesichtspunken: Bauen aus biologischer
Sicht, neue Materidlien, aternative Energieversorgung oder
3. Visionen neuer Stadte: Von der Postmoderne bis zu utopischen Stadtmodellen

L ernbereich Praxis (B): Planung und Gestaltung eines Architekturmodells

Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
» Darstellungsformen des Sadh- und Konstruktionszeichnens kennen und an einer Ent-
wurfsidee awenden konren,
» fahigsein, ein Modell unter Beriicksichtigung sadli cher Erfordernisse herzustell en.
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» fahig sein, ein Modell unter dem Aspekt erhbher Redistik bzw. gehobenen Material-
aufwands herzustellen oder
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 fahig sein, ein ausgewahltes Architekturbeispiel durch Umgestaltungen hinsichtlich Funk-
tion undAsthetik zu verandern oder
 fahig sein, eine anpirische Bestandsaufnahme von gestalteter Umwelt durchzufiihren und

auszuwerten.

Inhalte:

[Vl

1. Zeichnerische Darstell ungsformen: Freihandskizze, Konstruktionszeichnurgen,
Computerkonstruktionen (z.B. Grundriss Aufriss Schnitt, Abwicklung, Perspektive,
Schatten)

2. Dreidimensionales Architekturmodell

[W]

1. Architekturmodell mit hoherer Redistik und holem Materialaufwand oder

2. Experimente im Beziehurgsgefiige von Funktion und Asthetik:  Umgestalten,
Umfunktionieren, Computersimul ationen oder

3. Empirische Erfasaung eines Architekturbeispiels (z.B. Bestandsaufnahme ener Stral3e/eines
Platzes oder Bestandsaufnahme von Raumen oder Pldtzen in Form einer Foto- oder Video-
dokumentation urter dem Gesichtspunkit der Proxemik)

L ernbereich Geschichte (C): Kunstgeschichtlicher Uberblick III

Architekturgeschichteim 19. und 20. Jahrhundert und

die Moderne und ihre Wegbereiter in Malerei und Plastik

Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen

» an ausgewdhlten Beispielen einen Einblick in de Geschichte der Architektur im 19. und
20. Jahrhuncert gewinnen,

* enen Einblick in Stilmerkmale, Intentionen, historische Bedingungen und Tendenzen in
der Malerei und Plastik des ausgehenden 19. und bginnenden 20. Jahrhuncerts
gewinnen.

[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen

 die Architekturgeschichte ener Stadt kennen oder

+ die Geschichte @ner Funktionsarchitektur kennen oder

» die Geschichte @nes ausgewahlten Architekturbeispiels kennen.
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Inhalte:

[V]

1. Architekturgeschichte des 19. und 20Jahrhunckrts (z.B. Klasszismus, Historismus,
Ingenieurskonstruktionen, Schule von Chicago, Bauhaus, Gegenwart)

2. Die Moderne undihre Wegbereiter in Malerel undPlastik

[W]

1. Stadtplanungsgeschichte (z.B. Berlin ab dem 18. Jahrhuncert oder Brasili @) oder

2. Geschichte e@ner Funktionsarchitektur (z.B. Bahnhd, Opernhaus, Justizgebaude) oder
3. Die Geschichte @nes Bauwerkes (z.B. das Reichstagsgebaude: Von Paul Wall ot bis
Norman Forster)

Alternativell : Design
Lernbereich Theorie (A): Theorien zum Bereich des Design

Zidle
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen
» formale Mittel und Prinzipien sowie Tedhniken undMaterialien aus dem Designbereich
kennen,
* enen Einblick in den Zusammenhang von funktionalen und asthetischen Faktoren an
einem ausgewahlten Designoljekt gewinnen.
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» die Theorie des Bauhauses als Beispid fur die Zusammenfasaung aller handwerklichen
und kdrstlerischen Bereiche kennen und kewerten oder
» Designohekte analysieren und ewerten konren oder
 utopische undfuturistische Modell e kennen und kegriindet Stell ung nehmen.

Inhalte:

[Vl

1. Design as Gestaltung von Objekten: Phasen des Produkionsprozesss, Elemente und
Elementarformen, Materialwahl, Herstell ungsverfahren, Konstruktionsprinzipien

2. Ein Designoljekt unter den Aspekten vonFunktion undAsthetik

[W]

1. Bauhausdesign als Gesamtkunstwerk oder

2. Ausgewdhlte Probleme: Konsumgrenzen, Wegwerfmentalit &, Uberversorgung oder

3. Aktuelle Themen, Gestaltungen undVisionen (z.B. Colani, " Stadtauto”)
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L ernbereich Praxis (B): Planung und Gestaltung eines Designobj ektes

Ziele
[V]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» Darstellungsformen des Sach- und Konstruktionszeichnens kennen und an einer Ent-
wurfsidee awenden kénren,
» fahig sein, ein Objekt oder ein Modell unter Berticksichtigung aller sachlichen Erforder-
nisse herzustell en.
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» fahig sain, ein Objekt oder Modell unter dem Aspekt erhdhter Redistik bzw. gehobenen
Materia aufwands herzustell en oder
» fahig sein, einen ausgewahlten Gegenstand duch Umgestaltungen hinsichtlich Funktion
undAsthetik zu verandern oder
» fahig sain, eine empirische Bestandsaufnahme aus einem Designbereich durchzufihren
undauszuwerten.

Inhalte:

[V]

1. Zeichnerische Darstell ungsformen: Freihandskizze, Konstruktionszeichnurgen evtl. mit Hilfe
des Computers (Grundriss Aufriss Schnitt, Abwicklung, Perspektive, Schatten)

2. Dreidimensionales Objekt oder Modell

[W]

1. Objekt oder Modell mit hoherer Redistik und hotem Materialaufwand

oder

2. Experimente im Beziehungsgefiige von Funktion undAsthetik. Umgestaltungen evtl. auch als
Computersimulation

oder

3. Empirische Erfassung/Dokumentation eines Designbereichs (z.B. MoObel, Keramik,

Typografie)
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L ernbereich Geschichte (C): Kunstgeschichtlicher Uberblick III
Die Geschichte des Design im 19. und 20. Jahrhundert und
die Moderne und ihre Wegbereiter in Malerei und Plastik

Zide
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen

» an ausgewahlten Beispielen einen Einblick in die Geschichte des Design im 19. und

20. Jahrhuncert gewinnen,

» einen Einblick in Stilmerkmale, Intentionen, historische Bedingungen und Tendenzen in
der Malerei und Plastik des ausgehenden 19. und bginnenden 20. Jahrhuncerts
gewinnen.

[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen

 die Geschichte enes geziellen Designbereichs kennen oder

» ein Designoljekt multi perspektivisch erschlief3en konren oder

 die Bedeutung von Purismus und Elementarismus in Form und Farbe im Design des

20. Jahrhunderts kennen.

Inhalte:

[Vl

1. Von ckn ersten Weltausgellungen tber Jugendstil, Modernismus zum Industriedesign
2. Die Moderne undihre Wegbereiter in Malerel undPlastik

[W]

1. Die Geschichte enes Designoljektes (z.B. Stuhl, Lampe, Flaschendff ner etc.)
oder

2. Die Geschichte e@nes Unternehmens

(z.B. "Thoret-Stuhl", "CocaCola- Ein Produk geht um Welt")

oder

3. Purismus und Elementarismus: Vom Konstruktivismus bis zum Industriedesign

Alternativelll : Tedhnische M edien
Vorbemerkung

Ein Charakteristikum unserer heutigen Gesellschaft stellt der Bereich der modernen visuellen
Medien dar. Die tedhnischen Entwicklungen aus der Keimzell e der Fotografie heraus bis hin zum
Multimedia-Computer prégen ursere Zeit a's Informationsgesell schaft. Der Computer verwischt
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die Grenzen zwischen den Masenkommunikationsmedien (Druck, Rundunk, Foto, Film,
Fernsehen, Video etc.), den Telekommunikationsmedien (Telefon, Fax, Kabeltext, Bildtelefon
etc.) und cen Nadirichtendiensten (Archive, Datenbanken). Optoelektronische Speichermedien
er6ff nen Bildwelten in urgeahnter Grolée (=» Informatik).

In der Verknlpfung von &sthetischen Momenten und @n Mdglichkeiten des Highted liegt ein
grol¥er Reiz gerade fUr den jungen Menschen. Durch de theoretischen, praktischen und
historischen Aufgaben in desem Bereich werden Mégli chkeiten undauch Gefahren deutlich, de
im Sinne e@ner Medienerziehurng aufgeabeitet werden kénren.

Lernbereich Theorie (A): Gestaltungsmittel und Reali sationsfor men im
Bereich technischer Medien

Zide:

[V]

Die Schilerinnen undSchiler sollen
» enen Einblick in de Gestaltungsmogli chkeiten eines tedhnischen Mediums gewinnen,
* Motive undentsprechende Redi sationsformen kennen.

[W]

Die Schilerinnen undSchiler sollen
» Gestaltungsmittel und Redi sationsformen in einem weiteren Bereich kennen oder
 ausgewahlte Aspekte des Bil djournali smus kennen oder
» die Einsicht gewinnen, dass Aussagen undWirkungen der Medien im Kommunikations-

zusammenhang zu sehen sind.

Inhalte:

[V]

1. Spezifische Gestaltungsmittel eines Mediums im Bereich der Aufnahme, der Verarbeitung
und cer Wiedergabe

2. Behandung eines Motivs/Themas unter Aspekten von Information, Dokumentation, Unter-
haltung, Suggestion, Manipulation

[W]

1. Erweiterung um einen Bereich (Foto oder Film/Fernsehen/Video oder Computer) oder

2. Auswahl von Darstellungsformen des Bildjournalismus (z.B. Einzelbild, Serie, Reportage,
Portrét, Veranstaltungen) oder

3. Der Zusammenhang von Sender und Empfénger in den technischen Medien
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Lernbereich Praxis (B): Planung - Gestaltung - Prasentation

Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
* in einem Medienbereich de wichtigsten Geréate und Verfahren fur die Aufnahme kennen-
und tedienen lernen,
» die wichtigsten Gerdte und Verfahren im Bereich der Verarbeitung, Gestatung und
Wiedergabe kennen- und tedienen lernen,
» fahig sein, ein selbst gewahltes Thema mediumgeredit zu beabeiten.
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
* ihr Thema mit diff erenzierten Gestaltungsmitteln redisieren kénren oder
* das ausgewahlte Praxisthema durch experimentell e Ergénzungen erweitern oder
» eine Montage mit selbst gefertigtem bzw. vorgefundenem Material gestalten.

Inhalte:

[V]

1. Gerdte und Zubehdor

2. Arbeitsablaufe im gewahlten Bereich

3. Fotoserie oder Film/Videoband oder Computergestaltung je nach Themenwahl der Schiller.
[W]

1. Aufwendige Verfahren oder

2. Experimentell e Erweiterung oder

3. Gestaltung nach dem Montageprinzip

L ernbereich Geschichte (C): Kunstgeschichtlicher Uberblick Il
M ediengeschichteim 19. und 20. Jahrhundert und
die Moderneund ihre Wegbereiter in Malerei und Plastik

Zide
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen

» einen Einblick in de Geschichte e@nes tedhnischen Mediums gewinnen,

» enen Einblick in Stilmerkmale, Intentionen, historische Bedingungen und Tendenzen in
der Malerei und Plastik des ausgehenden 19. und bginnenden 20. Jahrhuncerts
gewinnen.

[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
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» die Geschichte enes weiteren Mediums kennen oder
+ avantgardistische Tendenzen in den Medien kennen oder
» die Anwendurg des Montageverfahrensin den technischen Medien kennen.

Inhalte:

[V]

1. Die Geschichte @nes tedhnischen Mediums

2. Die Moderne undihre Wegbereiter in Malerel undPlastik

[W]

1. Techniken, Personen, Werke oder

2. Avantgardistische Tendenzen, z.B. expressonistische Filme (Robert Wiene: "Dr. Caligari”,
Fritz Lang: "Doktor Mabuse") oder

3. Das Montageverfahren in den technischen Medien im Vergleich zur modernen Kunst

Phanomenbereich 5 Kunst und Gesell schaft
Vorbemerkung

Die Bedeutung der Bedingungen der Massengesell schaft und der "Unterhaltungsgesell schaft™ fir
Kunst und Medien ocer die Funktionen der Kunst in der Gesell schaft konren thematisiert und
Grundage und Bezugspunkt fir die gestalterische Praxis werden (= Geschichte, =» Sozialkunde,
= Deutsch, =*Musik). Das Thema Gesellschaft schliefdt alle Facdten einer pluralistischen
Gesellschaft ein.

Wenn Kunst as eine Kraft bezeichnet werden kann, de das sinnliche Selbstbewusdsein des
Menschen entwickelt, kommt ihr in einer fragmentierten Gesell schaft, in der dem Individuum
durch extrem heterogene Anforderungen nicht selten der Verlust der Einheit droht, eine wichtige
Bedeutung zu. Gerade im Fad Bildende Kunst geht es darum, den Schilerinnen und Schilern
die Bedeutung dieser Kraft zu vermitteln.

Lernbereich Theorie (A): Die Funktionen von Kunst und Asthetik in der
Gesell schaft

Vorbemerkung

Gegenstand s Lernbereichs Theorie sind de Wedselbeziehurgen zwischen Kungt,
Gesell schaft und Politik. Im Spannurgsfeld der gegensétzlichen gesell schaftlichen, pditi schen
und phl osophischen Positionen kénren gleichzeitig auch kortrére Auffassungen von Kunst und
damit einhergehend urterschiedliche Begriffe von Kunst (Vgl. "Kunst u. Sinn*), die Funktionen
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der Kunst und de differenten Anlds< ihres Entstehens wie poarisierte Standpunke zu ihrer
Wirksamkeit deutlich gemadit werden. In einer exemplarischen Gegeniberstellung von
Positionen kann dese Heterogenitét transparent werden. Zu Gunsten der enormen Bandlreite
gegenwartiger Fragestellungen und & heute vorliegenden pluralen Standpunke und ihrer
Aktuditdt mussauf eine historische Vertiefung weitgehend verzichtet werden. Eine Ausnahme
bilden im Wahlbereich de soziale und pditi sche Wirklichkeit im Nationalsozialismus und de
Aufdedkung des Missdrauchs von Kunst as Instrument der Herrschaftsausiiburg. In
Zusammenarbeit mit dem Fadern =» Geschichte und =» Sozialkunde besteht die Mdgli chkeit, zu
grolerer Sachkompetenz in der Bewertung der angesprochenen Probleme und Phdnomene zu
kommen.

Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
 die unterschiedlichen Moglichkeiten der gesell schaftlichen Funktion vonKunst kennen,
« Strategien der Asthetisierung von Politi k oder der Politi sierung von Kunst kennen,
» aufmerksam werden auf die enorme Bandbreite der Bedeutung der Kunst und dfferen-
zieren konren zwischen Kunst as "Lebensmittel” undals "Ware",
« anhand gegensitzlicher kiinstlerischer AuRerungen gesell schaftliche Briiche &zeptieren
lernen.
[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
* Waerke nationalsozialistischer Kunst auf ihre Ideologiegehalte Uberprifen, Gegenpasi-
tionen zur nationalsozialistischen u. faschistischen Ideologie in der Kunst kennen und
ihre Wirkung und gesell schaftli che Bedeutung einschétzen oder
» Einblick gewinnen in de Authentizitdt und emotionale Ernsthaftigkeit der Kunst von
Geisteskranken u/o. de innowtive Wirkung antikultureller und antigesell schaftli cher
Einzelganger oder Gruppen verstehen undihre gesell schaftliche Tabuisierung begreifen
oder
» gesdllschaftliche Rezeptionsweisen aufdedken und Strategien ihrer gezielten Nutzung
durch de Medien wahrnehmen und teurteilen konren.

Inhalte:

[VI]

1. Eine Theorie Uber die gesell schaftliche Funktion vonKunst im Kontrast zur Kinstlertheorie
des erweiterten Kunstbegriffs bei Beuys oder

2. Funktionen von Kunst im pdliti schen Spannurgsfeld. Politi sche Systeme und ihr Verhdtnis
zur Kunst. Kunst als Mittel des Widerstands oder Kunstkonsum und Kunst- und Kulturpaliti k
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in der Industrie-, Informations- oder Wissensgesell schaft (Gaerie/Museum; " Ware" Kunst;
das Problem des Kitsches und de Trivialkunst; Kulturpadliti k/M &zenatentum/Sporsoring)

[W]

1. NS-Kunst als Instrument nationalsozialistischer Weltanschauung oder Widerstandsésthetik
und Positionen des Widerstreits vom Dritten Reich bis heute oder

2. Kunst der Auf¥enseiter (z.B. Kunst von Geisteskranken, Subkuturen der aktuellen Gegenwart)
undKunst abseits der Mainstrean-Kultur und der Kunstwelt der Museen, Galerien undHoch-
schulen. Fragen nmadh dem gesell schaftlichen Umgang mit der Abweichung und Grenz-
Uberschreitung oder

3. Kunst und Kultur in der Gesellschaft. Verlust der Aura von Kunst und de Bedeutung der
Massenmedien. Kultwert und Ausdellungswert von Kunst. Die Roll e des Publikums und de
Rezeptionsprozesse in der Massengesell schaft

L ernbereich Praxis (B): Engagerte Stellungnahme a1 einem aktuellen

gesell schaftlichen Problem
Vorbemerkung

Priméarer Ausgangspunkt fir die kritische Auseinandersetzung mit gesell schaftlichen
Phanomenen undsozialen Problemen ist im Bereich der Praxis eine engagierte Stellungnahme,
wie sie in der Kunstgeschichte viele Beispiele hat (von Hogarth bis Staed). Die Erschliel3urg
der eigenen Erlebniswelt ist dabel eine Vorausstzung fur die stérkere ldentifikation mit
gegenwartigen Problemen (=» Sozialkompetenz).

Neben der kritisch-rationalen Auseinandersetzung mit dem Thema "Kunst und Gesell schaft” in
den Lernbereichen A und C und reben einer kritischen Reflexion aktuellen Zeitgeschehens in
Kunst und Kultur muss auch auf das Erleben desselben intensiv eingegangen und ausgegriffen
werden, damit dieses in der gestalterischen Praxis der Schilerinnen und Schiler Form finden
kann. Die &sthetisch-praktische Auseinandersetzung mit dem aktuellen Zeitgeschehen kann
sowohl auf dem Wege &thetischer Rationalitéat als auch auf dem Wege der Transrationalitét in
kunstnahen Prozessen erfolgen.

Dabel kdnren der Umgang mit unterschiedlichsten Materialien und @s Einlassen auf eine
tiefergenende sinnliche Erfahrung deichzeitig motivierend sein fir den Wunsch, de egene
Erlebniswelt sowohl deutlicher zu erfassen als auch sozial relevant und kurstlerisch Form finden
zu lasen. Das Erfahren der eigenen Erlebniswelt ist dabei eine Voraussetzung fur die Ermog-
lichung einer Erlebnistiefe, wie sie dem kinstlerischen Schaffensprozess (im asthetischen
Zustand) eigen sein kann. Auch de technischen Medien kénren der Erfassung und Darstellung
dieser Phéanomene dienen.

56



Phanomenbereich 5 Kunst und Gesell schaft (GF)

Ziee:
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
» en malerisches, grafisches oder plastisches Werk mit eindeutig kriti scher Aussageabsicht
herstell en.

[W]
Die Schulerinnen undSchiler sollen

* ene aus dem aktuellen pditi schen ocder gesell schaftlichen Geschehen motivierte Gestal-
tung unter Anwendurg einer kinstlerisch anspruchsvoll eren Technik redisieren kénren
oder

« auf dem Wege enes ortanen expressven Gestaltungsprozesses inneres Erleben, das
sich auf ein gesell schaftliches oder pdliti sches Geschehen bezieht, Form finden lassen
und de Ergebnise kommentiert prasentieren kénren oder einen normensprengenden
kinstlerischen Prozess (z.B. Installation) durchfihren und rmadvadlziehend
dokumentieren konren oder

* mit den Mitteln der Fotografie oder des Films Lebensstuationen dokumentieren und de
asthetischen und semantischen Aspekte der eigenen Arbeit im Verhdltnis zum
Darstellungsgegenstand  beurteilen kénren oder die Viefalt fotografischer, filmischer
oder digitaler Manipulationsméglichkeiten erkennen, erfahren, erproben und steuernd
handhaben konren oder ein endeutig gesellschaftskritisches Zeitschriftenlayout
konzipieren undmit Hilfe des Computers redisieren.

Inhalte:

[V]

Gestaltung eines malerischen, grafischen oder plastischen Werkes vor dem Hintergrund eines

aktuell en pditi schen oder gesell schaftli chen Geschehens

[W]

1. Gestaltung eines Werkes vor dem Hintergrund eines aktuellen pditischen oder gesell-
schaftlichen Geschehens unter Einsatz einer komplexen Technik oder

2. Freie expressv-emotionale Gestatung eines Werkes oder Konzeption, Redisierung und
Dokumentation eines normensprengenden kurstlerischen Prozesses (z.B. Instalation) as
Re&tion auf aktuell e gesell schaftli che oder politi sches Ereignisse oder Strukturen oder

3. Filmische oder fotografische Erfassung von Lebensstuationen u/o Selbsterfahrungen oder
Anwendurg von Manipulationstechniken in den technischen Medien oder Gestatung eines
Layouts am Computer mit eindeutig gesell schaftskriti scher Aussageabsicht
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L ernbereich Kunstgeschichte (C): Realismus und andere klinstlerische

Positionen im 19. und 20. Jahrhundert
Vorbemerkung

Im Wedselbezug mit dem Lernbereich (A) sollen Werke der Kunst unter dem Aspekt des
Redismus untersucht werden. Der Unterricht nimmt Ausgang von der Sichtweise des Kinstlers
und dessen Auseinandersetzung mit der Reditdt. Wirkli chkeitserfahrungen im Spiegel der Kunst
und de damit verbuncenen vielféltigen Redi smusauffassungen und-konzepte sind zu themati-
sieren.

Ausgehend vam Redismus des 19. Jahrhunderts kénren de unterschiedlichen sadlich-
schildernden oder gesell schaftskriti sch-enthiill enden Standpunke und Werke befragt werden. So
kann Redismus als eine Kunst gesehen werden, der es wie bei Gustave Courbet primér um die
Darstellung wirklicher und existierender Dinge geht. Eine Ergénzung dazu konren de
unterschiedlichen Deutungsansdtze zum Werk von Addph von Menzel darstellen. Auch de
Entdedkung der sichtbaren Wirklichkeit im Sinne anes forschenden Naturstudiums bei John
Constable oder einer einfiihlsamen Naturerfahrung wie bel den Maern der Schule von Barbizon
kann Teil dieser Befragung sein.

Die malerische Gegenpasition zum Redismus und Kunst as Krisensymptom der Gesell schaft
lasg sich am Beispiel des Expressonismus und des Abstrakten Expressonismus darstellen.
Extreme emotionale Re&ktionsweisen wie z. B. ba Vincent van Gogh, Edvard Munch oder
James Ensor, die Hinwendurg zum Universalen und seiner Energie bei den Fauves und dem
Blauen Reiter, mystische Verinnerlichung am Beispiel von Mak Rothko odx Robert
Motherwell oder ekstatische Entladung im impulsiven undimprovisierten Malprozess wie sie
sich bei Jadkson Pollock offenbart, konren hier im Wahlpflichtbereich vertiefend und
kontrastierend wirken.

Gegenentwurfe zu gesell schaftlichen Systemstrukturen undMedanismen stellten die utopischen
Entwirfe des russschen Suprematismus und Konstruktivismus und ganz algemein de
vielféltigen Abstraktionstendenzen der modernen Kunst dar. Wéhrend der Dadaismus und
Surredismus eine Werte- und Normenkritik der westlichen Kultur und eine Erschiitterung des
abendandischen Menschenbildes audOsten, stellte die "NS-Kunst" einen regtionaren und
barbarischen Gegenentwurf zur modernen Zivili sationim 20. Jahrhundert dar.

Mit dem Blick auf die Gegenwart und de medial vernetzte Informationsgesell schaft zeigt sich,
dass Ansétze friherer utopischer Entwirfe — die Produkion des Immateriellen — Reditét zu
werden scheinen. Die vielfédltigen Formen der gegenseitigen Beanflussung von Kunst und
Medien in der Moderne, ihr Zusammenhang mit der Massengesell schaft und der Entwicklung der
Massenmedien und der Medientedindogie in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts geben as
vertiefende Schwerpunkte im Wahlpfli chtbereich einen Einblick in ursere Gegenwart und einen
Ausblick auf die Zukurft.
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Zide:
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen
* Werkeredistischer Kunst (19. u. 20.Jh.) kennen, Einsicht in de Problematik des Redis-
musbegriffes gewinnen und urerschiedli che Redi smusbegriffe handhaben kdnnen.
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
* beispielhafte und entscheidende Werke des Suprematismus und Konstruktivismus oder
der Abstraktion oder des Surredismus und des Dadaismus kennen undihre Stellung in
der Kunst des 20. Jahrhundkrts stil geschichtlich einordnen kdnren oder
» erfahren und legrinden kénren, dassdie Reaktionen auf gesell schaftliche Zusténde sich
nicht in rationaler Durchdringung erschopfen und des an beispielhaften Werken
darstellen konren undeinen Uberblick tiber expressve Stromungen besitzen oder
» kunstlerische Bestrebungen im Verhdtnis zur Entwicklung der Massenmedien bestimmen
konren, zu einer personlichen Wertung dieses Verhaltnisses gelangen undeinen Einblick
in de Geschichte eénes Massenmediums gewinnen.

Inhalte:

[V]

1. Aspekte der Gesell schaft im Spiegel des Redismus des 19. u. 20Jahrhunderts und de Spann-
weite des Redi smusbegriffes oder

2. Wahrheitsanspruch, Blofstellung und Entlarvung gesell schaftli cher Fehlentwicklungen in der
der Kunst des 20. Jahrhunderts (Neue Sadnli chkeit/V erismus)

[W]

1. Suprematismus und Konstruktivismus. Mystifikation des Fortschritts und uopische Gesell-
schaftsentwiirfe zwischen Futurismus und Konstruktivismus oder Geschichte der Abstraktion
in der Kunst der Moderne oder Surredi smus/Dadaismus undihr Verhdltnis zur gesell schaft-
lichen Reditéat oder

2. Expressve Stromungen as geistiges und sychisches Erleben, als Ausdruck einer
gesellschaftlichen Seins- und Bewusdseinskrise und als Empfindurg des "Unendlichen und
Unsagbaren” oder

3. Die Geschichte @nes Massenmediums und sein Verhdtnis zur Kunsttradition in der ersten
Halfte des 20. Jahrhunderts. Kuinstlerisches Autonamiebestreben der neuen Medien und de
Wedselwirkung zwischen moderner Kunst und den technischen Medien
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Phanomenbereich 6 Kunst und Sinn
Vorbemerkung

Grundhemain den Lernbereichen Theorie, Praxis und Geschichte ist die Frage nach dem Sinn
von Kunst im Spannurgsfeld von Natur und Geschichte angesichts der Entwicklungen in der
Kunst und in der &sthetischen Praxis des 20. Jahrhunckrts. Dabei geht es darum, deutlich zu
madhen, welchen Wert Kunst fir das Leben jedes Einzelnen und fur die menschliche
Gesellschaft im Ganzen besitzt oder besitzen konrte. Das Thema umgreift sowohl
Fragestellungen, de im Sinne enes anthropdogischen Denkansatzes die Notwendigkeit von
Kunst und Asthetik fiir den Menschen erweisen, als auch Fragestellungen, de sich aus aktuellen
Erfahrungen mit Kunst in der Gegenwart ergeben.

Die Frage nach dem Sinn, der Bedeutung oder dem Stellenwert von Kunst und &sthetischer
Praxis zu stellen, ist heute dringlicher denn je, da gerade die Kunst des 20. Jahrhuncerts
grundegende Prinzipien von Kunst in Frage gestellt und dn Betrachter in seiner
Wahrnehmungspraxis entschieden verunsichert hat. Hinzu kommt, dass nach Hegels Diktum
vom "Ende der Kunst" auch de theoretischen Reflexionen zu Kunst und Asthetik im 20.
Jahrhundert in einer Krise zu stedken scheinen. Dartiber hinaus ist es aufschlusgeich, dass &l bst
in der Wisenschaft der Kunstgeschichte die Frage nadh dem "Ende der Kunstgeschichte'
gestellt werden kann. Eine Standatbestimmung ist auch deshalb in der Schule umso
notwendiger, as schin urserer Gesell schaft einersaits die "Tyrannel” der Bilder (Medienredit &t,
die ene Mediendkdogie zur Folge haben misde) durchzusetzen scheint und andererseits Kunst
die Krise des Sichtbaren nicht zu tlberwinden vermag.

Inwieweit der Kunsttourismus (Kunstausgellungen und Kunstreisen) eine Erscheinung kunst-
und kulturindustrieller Umtriebigkeit ist oder ein gereditfertigtes Bedurfnis grof¥er Massen nac
"bindender" (religio) Kunst oder nach einem "asthetischen Zustand' anzeigt, ware angesichts der
Vorgange an Ende des 20. Jahrhunderts zu urtersuchen. Ebenso, ob Kunst und Poesie M 6g-
lichkeiten bieten, aus der religitsen Bindurgslosigkeit der westlichen Zivili sation herauszufinden
(= Religion, = Philosophe, = Deutsch, =» Sozialkunde).

L ernbereich Theorie (A): Die Frage nach dem Sinn von Kunst und

asthetischer Praxisim 20. Jahrhundert
Vorbemerkung

Den dei Problemebenen (&sthetische Theorien, Grenzphdnomene, Tednolmagination) ent-
spredhend kann de Frage nach dem Sinn von Kunst und &sthetischer Praxis in dreifacher
Hinsicht gestellt werden:

Den Zugang uber die aste Ebene zu nehmen, bedeutet, die in Frage stehenden Phénomene aus
der Sicht kunstwissenschaftlicher Fragestellungen (Kunsttheorie, Kunstphilosophie, Asthetik
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oder Kunstanthropdogie) zu erschliefen. Die Ebene "Grenzphdnomene® fordert eine
Textlektire, die die Dimension ces "asthetischen Zustands' zu umschreiben versucht und
Handl ungsdispositionen fir Kunst und ésthetische Praxis begriindet und \erdeutli cht. Die Ebene
"TechnoImagination® fordert dagegen eine Textlektire, bei der medientkdogische oder
tedhnikkriti sche Fragestellungen undihr Verhdltnis zur Kunst im Zentrum stehen.

Zide

[W]

Die Schilerinnen undSchler sollen

» unterschiedliche Denkpasitionen und Definitionsversuche zur Kunst kennen und an
einem Aspekt erlautern und werten kdnren oder

o asthetische Rationditdt in ihrem Verhdltnis zu Grenzphénomenen &sthetischer Praxis
kennen, darstellen und ferleiten konren oder

 unterschiedliche medientkdogische u./o. technikkritische Theorieansdtze kennen undin
ithrem Verhdtnis zur Kunst bestimmen koénren.

Inhalte:

[W]

1. Zum Begriff der Kunst: Das Schére, die Naturnachahmung (natura naturata und retura
naturans), der kinstlerische Schopfungsakt, die kiinstlerische Subjektivitét, das Kunst-Werk.
Von dr platonischen Idee (Idedismus) zur materialistischen Asthetik oder Aspekte der
Kunsttheorie oder des kunstphilosophischen Denkens: Kunst zwischen Mimesis (Abbild),
Abstraktion undSimulation (Virtualitdt) oder einzelne Aspekte wie Kunst und Mimesis oder
Kunst undWirklichkeit oder Kunst und Wahrheit oder Kunst und Mythos oder schdpferische
Autonamie undKredivitét oder

2. Der &sthetische Zustand als ganzheitliche Erfahrung und s existentielle Moment des
Asthetischen. Schill ers Kantrezeption und de Bedeutung der Einbil dungskraft. Einheit und
Ganzheit a's Bestimmung des Menschen. Der Mensch als Kiinstler oder

3. Mediendkdogie undoder Tedhnikkritik im Zeitater der technischen Reproduwzierbarkeit und
der Industrialisierung des Sehens und ihr Verhdltnis zur Kunst. Die Uberbetonurg des
Sehsinns in der abendandischen Kultur und cer Misrauch des Bildes und kdtureller
Bil dtraditionen in einer computerisierten Medien-Welt. Neues Sehen
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L ernbereich Praxis (B): Versuch freier kiinstlerischer Gestaltung oder

autonome Hervor bringung eines asthetischen Produktes
Vorbemerkung

Ausgehend davon, dass die Schilerinnen und Schiler im Laufe der Sekundarstufe I
unterschiedlichste Inhalte, Problemstellungen und Tedhniken kirstlerischer und &sthetischer
Praxis kennen gelernt haben, sollte die praktische Arbeit inhaltli ch undtedhnisch im Rahmen der
aufgeworfenen Fragen von Schilerinnen und Schilern selbst entwickelt werden. Dabel ist es
unerheblich, obes eine Einzel- oder eine Gruppenarbeit ist. Im Falle der Gruppenarbeit kdnrte
die Epochanote zum Einsatz kommen. Diese Unterrichtspraxis stzt allerdings voraus, dassim
vorhergehenden Unterricht kontinuierlich auf dieses Ziel hingearbeitet wurde.

Ziee
[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
* in Inhalt, Form und Technik moglichst selbstbestimmt im Bereich traditioneller Bild-
medien eine Gestaltung hervorbringen oder
* im Sinne grenziiberschreitender Kunst eine Instalation oder Aktion gdanen, ausfihren
und dokumentieren oder ein asthetisches Objekt als snnliche Sinnerschlie3urg herstellen
oder im gleichen Sinne @ne Aktion vdlziehen undanderen zur Erfahrung bringen kénren
oder
* im Sinne anes kinstlerischen Versuchs mit neuen Medien experimentieren und ein
Produkt hervorbringen.
Inhalte:
[W]
1. Praktische Gestaltung im Bereich traditioneller Bildmedien in Anbindurg an de Frage-
stellungen der Lernbereiche Theorie und Geschichte oder
2. Asthetisches  Objekt oder Aktion as dnnliche SinnerschlieRurg im  Sinne
grenziberschreitender Kunst in Anbindurg an de Fragestellungen der Lernbereiche Theorie
und Geschichte oder
3. Praktisch-experimentelle Gestaltung im Bereich elektronischer Medien in Anbindurg an de
Fragestellungen der Lernbereiche Theorie und Geschichte
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L ernbereich Geschichte (C): DieInfragestellung kiinstlerischer Traditionen

in der Gegenwart
Vorbemerkung

Die Kunst des 20. Jahrhunderts und kesonders die &tuellen Tendenzen der Kunst bieten eine fast
undkersehbare Fille von povokanten Beispielen, an denen de Sinnfrage der Kunst
exemplifiziert werden kann. Kernbegriffe wie "Grenztiberschreitung”, "Expansion”, "Reduktion”,
aber auch "Expresson’, "Abstraktion" und"Zitation" kennzeichnen de Problemstellung. Da es
sich bei der "Kunstgeschichte" der avantgardistischen Gegenwartskunst um einen nach off enen
und wisenschaftlich nicht gesicherten Kunstbestand handelt, kann es im Unterricht nur darum
gehen, Perspektiven zur Gliederung, Durchdringung und Erfahrung von Gegenwartskunst zu
entwickeln.

Die klassschen Gattungsbegriffe haben in der bildenden Kunst des 20. Jahrhunderts radikale
Veranderungen undErweiterungen erfahren, var alem durch de Verwendurg neuer Materialien,
die Wahl bisher kunstfremder Verfahrenss und Verhaltensweisen, de Erproburg neuer
Tedniken und Methoden und de Erschliel3urg neuer Techndogien sowie die Ausdehnurg
kunstlerischer Téatigkeitsbereiche und Fragestellungen. Den neuen Ausdrucksformen kann mit
dem Begriffsapparat und der Werteskala, die fur Werke traditioneller Kunstpraxis ausreichen,
nicht mehr begegnet werden.

Besonders herausgestellt werden sollte die prozessorientierte Verhatensweise der Kunstler, well
diese @éne entscheidende Schwerpunkverlagerung vom "Werk™" zum "Prozess' darstellt und den
Kunstbetradhter aus einer passven in eine &tive Rolle versetzt. Die neuen Medientechndogien
beanflussen und \erdndern desen Prozessin einer ungeahnten Weise. Dies gilt es zur Kenntnis
zu nehmen undangemessen zu berticksichtigen.

Beim gegebenen Zeitansatz kann jeweil s nur einer Problemstell ung nadhgegangen werden.

Ziee
[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
» wesentliche Beispiele der Kunstentwicklung nach 1945 (Abstraktion u. reue figurative
Kunst) kennen, sie analysieren undinterpretatorisch erschlief3en konren oder
» enige markante Beispiele der Kunstentwicklung nach 1945aus dem Bereich grenziiber-
schreitender und prozessorientierter Kunst kennen, beschreiben, interpretatorisch er-
schlieffen und de Differenz zu klassschen Gattungen der bildenden Kunst und ceren
Wertungsmal3staben aufzeigen kénren oder
» enige bedeutende Beispiele dektronischer Kunst (Video- und Computerkunst) kennen,
formanalytisch beschreiben, interpretatorisch erschlieffen und an diesen Beispielen das
Verhdltnis von Moderne, Postmoderne und reuer Moderne darstellen undwerten kénren.
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Phanomenbereich 6 Kunst und Sinn (GF)

Inhalte

[W]

1. Kunst nach 1945 Ibs zur Gegenwartskunst unter dem Gesichtspunkt der Polaritét von Ab-
straktion und reuer figurativer Kunst

oder

2. Zeitgentsdsche Kunsttendenzen urter dem Aspekt von Wirkli chkeitserfahrung und -bewd -
tigung (Environment, Install ation, Assemblage, Aktion, Performance usw.)

oder

3. Zeitgentsdgsche Kunsttendenzen im Bereich der elektronischen Medien und d@s Verhdtnis
von Moderne, Postmoderne und"neuer Moderne” (Klotz)
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Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (LF)

6. Leistungsfach

Nadfolgend werden die 6 Phdnomenbereiche nur mit den jeweiligen Zielen und Inhalten
aufgefiibrt. Auf das einleitende Kapitel "Das Leistungsfach” (vgl. 1.9 und de jewelligen Vorbe-
merkungen zu den entspredhenden Grundrachkapiteln und Abschnitten wird hier noch einmal
verwiesen.

Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung
L ernbereich Theorie (A): Der Prozessvisueller Wahrnehmung und seine
Bedeutung fur die Kunst

Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
* Grundphinome visueller Wahrnehmung beim Menschen in Grundziigen kennen undein-
sehen, dassWahrnehmung ein korstruktiver Prozessist,
» erkennen, dass Kunst die Wahrnehmung selbst zum Gegenstand het und dass die bil d-
nerischen Regeln mit den Gesetzen der Wahrnehmung korresponderen,
* erkennen und rachweisen konren, dass raumliches Sehen nicht identisch ist mit den
Raumdarstell ungsverfahren der Kunst.
[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
» einsehen, dass asthetische Urteil e soziokulturell bedingt sind, undzahlreiche &thetische
Urteil shil dungen aus Geschichte und Gegenwart kennen und keurteilen konren oder
* Wahrnehmung as Selbstwahrnehmung mit Hilfe von Kunst erfahren und keurtellen
konnen oder den ausdruckspsychologischen undoder einen soziali sationstheoretischen
Ansatz der Wahrnehmung kennen und aren Prémissen beurteilen kénren oder
o die Wirkungsweise ‘neuer’ Medien auf das Wahrnehmungsverhaten der Menschen
kennen und lkeurtellen kdnren.

Inhalte:

[Vl

1. Der Prozessvisueller Wahrnehmung. Perzeption undApperzeption. Das Verhéltnis von ogi-
schem Reiz, Auge und Gehirn. Wahrnehmung a's konstruktiver Akt und als aktiv wertender,
selektiver und finaler Vorgang. Gestaltgesetze: Figur-Grund, Prégnanz, Konstanz, Ganzheit-
lichkeit. Einheit und Unteil barkeit der Wahrnehmung

2. Das Verhdltnis von hldender Kunst und den Strukturen der Wahrnehmung. Zusammenhang
von Wahrnehmungsdrukturen undbil dnerischen Regeln.
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Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (LF)

3. Raumliches Sehen und de Problematik der Raumdarstellung in der Kunst

[W]

1. Soziokulturelle Bedingungen der Wahrnehmung als Phdnomen der Geschichte und de Wahr-
nehmungspragung als Problem des Individuums und cer massenmedia en Gesell schaft oder

2. Der Vorgang der Wahrnehmung als Selbstwahrnehmung oder Ausdruckspsychologie oder
Theorien zur Sozialisation der Sinne und der Wahrnehmung oder

3. Die Wirkung der technischen Medien (Foto, Film/Video, Fernsehen, Computer) und ihre
Folgen fur die visuelle Wahrnehmung, die kiinstlerische Ausdruckskraft und de Kunst

Lernbereich Praxis (B): Gestaltungim Bewusdsein der Bedingungen und
Gesetzmaldigkeiten der visuellen Wahrnehmung

Zide
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen
lei der Gestaltung von Bildern undObjekten
» ene bewusdere Haltung hinsichtlich der Wahrnehmungsgegebenheiten einnehmen,
* entdedken, dass ihr individudler Gestaltungsakt abhéngig ist von vagegebenen
Wahrnehmungsmustern,
» erfahren, dasséasthetische Praxis der Sensibili sierung der Sinne und der Wahrnehmungs-
differenzierung dient.
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
 eine Gestatung unter Anwendurg ener aufwendigen Tednik und urter
Berlicksichtigung der Gesetzmafdigkeiten visuell er Wahrnehmung hervorbringen oder
* Wahrnehmung as Selbstwahrnehmung erfahren und verbalisieren konren oder die ex-
perimentell e und seriell e Praxis moderner Kunst erfahren und @bel bewusd mit den Er-
gebnissen der Wahrnehmungsforschung experimentieren oder
» erkennen undin &sthetischer Praxis erfahren, dassdie Dimension cer Zeit eine besondere
Bedeutung besitzt und dass Wahrnehmung in Hinsicht auf Zeit und Zeitli chkeit durch
neuere Medien deutli ch beanflusg undauch veréndert werden kann.

Inhalte:

[VI]

Grafische oder malerische Gestaltung auf der Flache unter besonderer Berlicksichtigung der
Figur-Grund-Beziehung und der Gestaltgesetze (Erfahrung im Voll zug)

und/oder (in Abhéngigkeit vom Komplexitatsgrad der Aufgabenstell ung)
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Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (LF)

Herstellung, Verfremdung oder Aufhebung von Raumillusion duch Anwendurg verschiedener
Raumdarstell ungsmittel (Planung und Kalkul)

[W]

1. Gestatung obiger Inhalte unter Anwendurg einer anspruchvollen Technik oder

2. Experimente mit Wahrnehmung as Selbstwahrnehmung oder experimentelle und serielle
Versuche mit geometrisch-optischen Tauschumgen und Figur-Grund-Kipp-Bildern in
Gruppenarbeit oder als Einzelarbeit mit Computerunterstiitzung oder

3. Gestaltung von Zeit- und Bewegungsdrukturen als Ziele &thetischer Prozesse mit Hilfe von
Fotografie, Film/Video oder Computer

L ernbereich Geschichte (C): Kunstgeschichtlicher Uberblick |
Von der Romanik biszum Beginn der Neuzeit

Zide

[V]

Die Schulerinnen undSchiler sollen

[W]

» an exemplarischen Beispielen de Abfolge der kunstgeschichtlichen Epochen (Romanik

bis beginnende Neuzeit) in urterschiedlichen Gattungen der bildenden Kunst und
Architektur nadhvallziehen kdonren. de entscheidenden Stil- und Formmerkmale kennen
undahnli che Werke stil geschichtlich einordnen kénren,

erkennen, dass die unterschiedlichen Epochenstile die jeweiligen
Wahrnehmungsdgrukturen (Raum und Zeit) charakterisieren undsichtbar machen,

an einem Werkvergleich urterschiedliche historische und kuturelle Wahrnehmungs-
formen nachweisen konren.

Die Schulerinnen undSchiler sollen

» wichtige Werke manieristischer Kunst als Krisensymptome deuten undManierismus as

Stilepoche von Manierismus a's epocheniibergreifendendem Stilmerkmal unterscheiden
koénren oder

einige bedeutende Werke der Plastik oder der Malerei aus Mittelalter, Neuzeit und
Moderne kennen, stilgeschichtlich einordnen und ihre spezifische Bedeutung fur die
Korperwahrnehmung des Menschen einschéatzen konren oder

die Prinzipien der Raum- und Zeitdarstellung in Foto, Film oder Computer erkennen und
Beispiele des jewelli gen Mediums kennen undanaysieren kdnren.
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Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (LF)

Inhalte:

[V]

1. Kunstgeschichtlicher Uberblick I: Von der Romanik bis zum Beginn der Neuzeit

2. Epochae Wahrnehmungsgrukturen (z.B. Entstehurng der perspektivischen Raumdarstellung
an der Schwell e zur Neuzeit)

3. Kulturell e Differenzen in Kunst und Wahrnehmung (z.B. EuropaundAsien)

[W]

1. Manierismen in der Kunst al's Symptom gesell schaftli cher Krisenerscheinung oder

2. Die Korperwahrnehmung und -darstellung in der Plastik undMalerel von der Romanik bisin
die Moderne oder

3. Raum- und Zeitdarstellung in Fotografie undoder im Film undoder in virtuellen Computer-
welten

Phanomenbereich 2 " Bildsprache" , Kommunikation und Zeichensysteme
Lernbereich Theorie (A): DasBild als Zeichen im Kommunikationsprozess

Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
» die Bedingungen undFaktoren des visuellen Kommunikationsprozesses kennen und le-
adten konren,
* den methodschen Ansatz der Semiotik kennen undauf Werke der Kunst und des Design
Ubertragen konren,
» dielkonizité problematisieren kénren.
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» ausgewahlte Bereiche des bildnerischen Zeichenrepertoires (Form, Helligkeit, Farbe,
Materia und Bewegung) kennen, Zeichenverknipfungen analysieren undin ihrer Bedeu-
tung bestimmen kénren oder
» Grundansétze dthetischer Mittellung (im Sinne &thetischer Rationalitdt undihrer Grenz-
phénome) kennen undin ihrer Bedeutung einschdtzen kénren oder
* den informationstheoretischen Ansatz kennen, das Phéanomen der Redundanz feststellen
und de Folgen der Informations- und Reiziberflutung durch die technischen Medien in
dieser Hinsicht beurtell en konren.

Inhalte:
[V]

1. Der Prozessder Kommunikation undseine Faktoren
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Phanomenbereich 2 ,, Bildsprache*, Kommunikation u. Zeichensysteme (LF)

2. Die Theorie der Zeichen. Die triadische Struktur des Zeichens (Syntaktik, Semantik,
Pragmatik). Die Sigmatik (Ikon, Index, Symbad) und das Problem der Ikonizit&t

[W]

1. Der syntaktische Bereich visueller Zeichen. Die Zeichenbereiche (Form, Helligkeit, Farbe,
Material, Bewegung). Zur Syntax visuell er Zeichenverkniipfung oder

2. Die Begrenztheit des Erfasens &sthetischer Objekte durch diskursives Denken und
begriffliche Sprache und de Differenz von &sthetischer Information und asthetischer
Artikulation oder

3. Die informationstheoretische Asthetik und dis Problem der Redundanz in der "Informations-
gesell schaft”

Lernbereich Praxis (B): Bildnerische Gestaltung unter Beriicksichtigung
semiotischer und/oder kommunikationstheoretischer Aspekte

Zide
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen
* in Kenntnis mehrerer Bereiche bildnerischer Mittel (Form, Helli gkeit, Farbe, Material,
Bewegung) und urer Berlicksichtigung einer semiotischen 0.
kommunikationstheoretischen Fragestellung eine &thetische Gestaltung (Bild, Objekt
oder Prozess hervorbringen,
 die gegenseitige Abhéngigkeit der verwendeten bil dnerischen Mittel in der eigenen Arbeit
aufzeigen konren.,
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
* in Anlehnurg an ein Werk der modernen Kunst eine &thetische Gestaltung hervorbringen
und de syntaktischen Qualit éen beurteilen konren oder
e im Vollzug bildnerischen Tuns die Eindimensionalitét reiner &sthetischer Information
erfahren undartikulieren konren oder analog zu Verfahrensweisen moderner Kunst mit
bildnerischen Mitteln experimentieren und de jeweiligen Bedeutungsveranderungen
verbalisieren kénren oder
 eine Fotoserie oder ene kurze Video-/Filmsequenz oder eine enfade
Computeranimation urter syntaktischen Gesichtspunkien herstellen konren.

Inhalte:

[Vl

Gestaltung (Bild, Objekt oder Prozesg im Sinne massenmedialer Kommunikation (informierend
oder persuasiv) und/oder (in Abhéngigkeit von der Komplexitat der Aufgabenstellung)
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Phanomenbereich 2 ,, Bildsprache*, Kommunikation u. Zeichensysteme (LF)

Gestaltung (Bild, Objekt oder Prozess unter besonderer Berticksichtigung syntaktischer Aspekte
(Experimente mit dem Grad der Ikonizitét)

[W]

1. Gestaltung in Anlehnurg an ein Werk der Kunst des 20. Jahrhunderts unter Beaditung der
semiotischen Dimension oder

2. Kunstnahes Gestalten im Bewusdsein der "Sprachmadtigkeit” des Bildes oder bil dnerisch-
experimentell es Erforschen &sthetischer Strukturen (z.B. Licht und Farbe) in Hinsicht auf die
Veranderung semantischer Qualitéten oder

3. Gestaltung einer Fotoserie, eines Videos/Filmspots oder einer Computeranimation urter Be-
rucksichtigung syntaktischer Aspekte

L ernbereich Geschichte (C): Kunstgeschichtlicher Uberblick II

Von der Neuzat bis zur Moderne

Zide

[V]

Die Schilerinnen undSchuler sollen

[W]

» an ausgewahlten Beispielen de Abfolge der kunstgeschichtlichen Epochen (Neuzeit bis

zur Moderne) in urterschiedlichen Gattungen der bildenden Kunst nadvallziehen
konren, entscheidende Stil- und Formmerkmale kennen und &hnliche Werke
stil geschichtlich einordnen konren,

die semiotische Terminologie im Rahmen der Kunstgeschichte anwenden konren,

und einen epochalen Bedeutungswandel in einem Bereich der bildenden Kunst an
Beispielen aufzeigen kénren.

Die Schulerinnen undSchiler sollen
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* ene bildnerische Gestaltungslehre im Zusammenhang kennen, auf den semiotischen

Ansatz Ubertragen und de Entwicklungsgeschichte der abstrakten Malerei an Beispielen
erkléren konren oder

am Beispiel einiger hervorragender Werke die verschiedenen Farbauffassungen in der
abend andischen Malerei unterscheiden undsie ins Verhdtnis zur semiotischen Frage-
stellung setzen konren oder die Sonderstellung der Farbenlehre Goethes und ihren
Einflussauf die Kunst kennen oder

am Beispidl einiger hervorragender Werke der Fotografie oder des Films die aitoname
Bildspradhe dieser Medien erkennen undsie in Beziehung zur semiotischen Fragestellung
setzen konren.



Phanomenbereich 2 ,, Bildsprache*, Kommunikation u. Zeichensysteme (LF)

Inhalte:

[V]

1. Kunstgeschichtlicher Uberblick Il : Von der Neuzeit bis zur Moderne

2. Das Ende der Perspektive ds Kunstnorm

3. Werke der bildenden Kunst als Zeichensysteme und Bedeutungstrager (z.B. die Palast- und
Vill enarchitektur der Renaissanceim Vergleich zum barocken Schlosg

[W]

1. Der Weg der Moderne zur Abstraktion und de Herausarbeitung einer gegenstandsl osen Bil d-
sprache oder

2. Zur Geschichte der Farbe in der abendéandischen Malerei. Von der Symbadfarbe zur
konkreten Farbe oder die Sonderstellung der Farbenlehre Goethes und ihr Einfluss auf die
Kunst oder

3. Die Entwicklung einer Bil dsprache in einem apparativen oder elektronischen Medium

Phanomenbereich 3 Deutung und Bedeutung

Lernbereich Theorie (A): Werkbedeutung und I nterpretation

Zide

[V]

Die Schulerinnen undSchiler sollen

[W]

 die Ikonographie/lkondogie ds die fachspezifische Interpretationsmethode mit systema-

tischer Auswertung bil dli chen undtextlichen Quell enmaterials kennen lernen,

eine weitere auf Kunst und Asthetik ausgerichtete Wissenschaft kennen lernen, deren Er-
kenntnisinteresse und spezifische Forschungsmethode zu wichtigen Einsichten in Wert
und Funktion der kinstlerischen Produltion, Rezeption und Vermittiung von Kunst
fuhren,

Beispiele konkurierender oder sich erganzender Interpretationen zu bedeutenden Kunst-
werken kennen und die Grunde fur die unterschiedlichen Erkenntnisse (Fragehorizort,
Methodenwahl) untersuchen.

Die Schilerinnen undSchuler sollen

» die Merkmale und subjektiv-objektiven Bedingungen fur Entwicklung und Wandel kunst-

historischer Epochenstile kennen und de Rolle und das Anliegen der Avantgardekiinstler
inihrem Verhdltnis zu Kunstnormen und-konwventionen verstehen oder

» jenseits der gewohrten, ritualisierten Formen von Kunstpraxis und -rezeption und ohe

das rationale Instrumentarium systematisch-method schen Vorgehens asthetische Grenz-
Uberschreitungen wagen, Kunst wieder als Faszinosum und mitreif3ende Erscheinung
intensiv erleben konren oder
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Phanomenbereich 3 Deutung und Bedeutung (LF)

» das Spezifische filmischer Denctation und Konndation und einige hervorragende
Beispiele filmspezifischer Codes kennen. Ikonographische Beziige zwischen
Filmsegquenzen undWerken hil dender Kunst aufzeigen und de "Message” eines Filmsim
Sinne aner ideologiekritischen, ikondogischen oder allegorischen Filmauslegung
beschreiben kénnen.

Inhalte:
[V]

1.

Dreistufiges Methodenmodell: Von der vorikonographischen Beschreiburng (Identifizierung
der dargestellten Objekte) Uber die ikonographische Analyse (Entschlisselung der mit den
Motiven ausgedriickten Themen/Vorstellungen duch drekte und indirekte Quellen) zur
ikondogischen Interpretation (Suche nadh der "eigentlichen" Bedeutung in der allgemeinen
Kulturgeschichte)

. Stilgeschichte oder Strukturanalyse oder Numerische Asthetik oder Sozialgeschichte der

Kunst oder Kultur- bzw. Kunstsoziologie oder Kunstpsychologie

. Konkurierende Interpretationsmodelle: ( z.B. H. Sedimayr/K. Badt/H. U. Asemissen: Zu

Vermeeas "Ruhm der Malkunst"/ "Maler undModell"/ "Die Makunst”, 1665 S. Freud (K. R.
Eisder/ J. Chasseguet-Smirgel)/K. Clark (M. Kemp): Zu Leonardo da Vinci "Anna Selbdritt",
1510 W. Haftmanr/H. Mdéller: Zu F. Marcs "Reheim Walde", 191214)

[W]
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. Epochenstile ds Ausdruck eines bestimmten Welt- und Lebensgefiihls, Folge wirtschaftli cher,

paliti scher, kultureller Lebensbedingungen und lestimmter sozialer Schichten, Redisierung
asthetischer Bedirfnisse: a) Die Einheit asthetischer, kiinstlerischer Gestaltungen durch Kon-
ventionalisierung; b) Die Roll e der Avantgarde oder

. Relativierung des konventionellen Rationalitatsbegriffs: Sensibilisierung fir eine genuine,

authentische Kunsterfahrung ("Transrationalit&t"); Anerkennurg von Sensibilit &, Experimen-
tierlust, Risikobereitschaft; Off enheit flr emotional e Erschiitterung, Exaltation, Ekstase oder

. Denatation und Konndation im Film. Nichtfilmische und filmische Codes (z.B.

"Badewannen-Dusch-Code"). Mise en Scene. Bildkomposition und Ton im Film. Die
Montage. Die Ikonagraphische Dimension des Films. Die "Message" des Films aus der Sicht
der Ideologiekritik oder im Sinne der ikondogischen Fragestellung oder die dlegorische
Filmauslegung



Phanomenbereich 3 Deutung und Bedeutung (LF)

Lernbereich Praxis (B): Neuinterpretation durch Umgestaltung

Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
* durch Umgestatung eines Kunstwerks bzw. eines asthetischen Objekts die Botschaft
bzw. Programmatik gezielt verandern und
* in einer weiteren Umgestaltungsaufgabe die Aussage des asthetischen Objekts ins Gegen-
teill (positiv-negativ) verkehren konren.
[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
* enWerk der Fladhenkirste (Grafik, Malerei) in ein Relief oder in eine Voll plastik umge-
stalten konren oder durch Umbauten (Zeichnurgen, Modelle) den praktischen und
Ausdrucks- bzw. Symbalwert eines komplexen historischen Bauwerks veréandern oder
» die Evokationskraft "zufdllig" entstandener, nicht bewusg hergestellter, fir Deutung und
Asoziationen dfene Farb-, Form-, Materiareize ds Anregung fur eigene kredive Pro-
zese ausnutzen; synasthesieanaloge Phanomene (z.B. gleichzeitige Wahrnehmung von
Farben beim Horen vonTonen) fir elgene Experimente ausnutzen kénren oder
» vorbildhafte Werke der Malerel und Plastik als Fotos, Videos, Computersimulationen
um- und radhgestalten konren.

Inhalte:

[Vl

1. Umgestaltungen z.B. in Bezug auf Farbwahl, perspektivische Struktur, Kompasition, Motiv-
austausch, Verkehrung der Aussage ins Gegenteil (positiv - negativ) oder Verkehrung der
Wirkung (Aufforderung - Ablehnurg)

2. Veradnderung eines idedi sierenden Portréats mit Mitteln der Karikatur zum Spattbild

[W]

1. Veranderung des Gebrauchswertes (Umstellen, Erhdhen, Verringern) durch auf¥ere undinnere
Umbauten oder Verdnderung des Erscheinungshil des und des Ambientes zur Ausdrucks- und
Image-Verwandung oder

2. Flachenstrukturen: Decdcomanie, Grattage, Frottage, Dripping, éaiture automatique oder
analoge Verfahren in der 3. Dimension oder

3. Transponerung eines Vorbil des traditioneller Kunst in ein Medium neuerer Art (Nadhstellen
und Nacdspielen, Nachbauen undRekonstruieren)
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Phanomenbereich 3 Deutung und Bedeutung (LF)

L ernbereich Geschichte (C): Motivgeschichte

Zide

[V]

Die Schilerinnen undSchuler sollen

[W]

die stilgeschichtliche Entwicklung der Landschaftsmalerei vom Spatmittelalter bis zur
friihen Moderne im Uberblick kennen,

wissen, dassin der Landschaftsmalerel unterschiedliche Darstell ungsformen Verwendurg
finden,

erkennen, dass die Landschaftsmalerel auch der Vermittlung mythologischer, religioser,
sozialer, pditi scher usw. Inhate diente,

erkennen, dassin der Landschaftsmalerel ein breites Spektrum an Ideen und Themen zur
Anschauung gebradht werden

oder

die verschiedenen Genres und Funktionen der Bildnismalerel kennen,

die Bedeutungsvidlfat aler bel Portréts verwendeten Motive und Gestaltungsmittel fir
die Aussage und Wirkung kennen,

Aulen- bzw. Innenpartréts as polare Darstellungsweisen des rein aul¥rlichen Erschei-
nungsbil des bzw. des inneren Wesens kennen

oder

wissen, dass Erotik und Sexualitét seit frihesten Zeiten wesentliche Konstanten kuirst-
lerischen Schaffens snd undin weltli cher wie religioser Kunst zu finden sind,

erkennen, dassin Kunstwerken sowie in den nichtkinstlerischen visuellen Medien alle
vorstellbaren Formen menschlicher Sexuaité offen oder symbalisch-al egorisch
verbramt zur Darstellung kommen und dass ®Iche Bilder als Reflexe individueller
Einstellungen u/o. gesamtkulturell er Normen gelten koénren,

Einstellungen und Anliegen des Surredismus in Bezug auf die Sexualité kennen und
erortern oder erkennen, dass die Probleme der birgerlichen Sexualmora (Pruderie des
19. Jahrhuncerts, Triebverschieburg, Verdrangungen) in der Kunst des Symbalismus ihre
kUnstlerische Behand ung/Aufarbeitung erfahren oder die juristische Problematik der ero-
tischen Kunst in Vergangenheit und Gegenwart kennen, erdrtern, bewerten oder die For-
men undFunktionen der Darstellung von Sexudlitét in der Werbung (Druckmedien/TV)
anaysieren und (unter Berlicksichtigung der jeweligen Interessensgandpunke)
bewerten.

Die Schulerinnen undSchiler sollen
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die figurliche Plastik verschiedener Epochen als Ausdruck des jeweils herrschenden
Menschen- und Welthil des verstehen (Denkmal, Bil dnisplastik) oder



Phanomenbereich 3 Deutung und Bedeutung (LF)

* historische und zeitgenésssche Formen des Gesamtkunstwerkes (Gérten, gestaltete
Landschaften) als Ausdruck unterschiedlicher Ideen und Programme interpretieren oder
in Festen undFeiern , Tanz und Theaer Formen des Gesamtkunstwerkes mit den vielfél-
tigen Beitrdgen der Kunstgattungen und as Kunsthandwerks erkennen, ihre psycho-
soziale Funktion kegreifen oder

» unterschiedliche Filmgenres hinsichtlich ihres Filmcodes unterscheiden, wesentliche
Filmbeispiele kennen, einen Film sequentiell analysieren und én Remake- und Zitations-
charakter belegen konren.

Inhalte:
[V]

1.

Spétgotischer Naturalismus, Vervollkommnung der empirischen Wirklichkeit in der Renais-
sance, Landschaftsportréts, dynamischer Raumillusionismus des Barock, Idedl andschaft des
Klasgzismus, kortemplative Sedenlandschaft, ldylle der Romantik, antiidedistische
Naturauffassung und pofaner Alltag des Redismus, Freizeit- und Freili chtlandschaften im
Impressionismus, mehrperspektivische Facdtenrdume des Kubismus

. Naturali stische, stili sierende, abstrahierende Darstell ung
. Das Wirken antiker Gotter, Halbgotter und Naturwesen, kiblischer und reli gionsgeschichtlich

bedeutender Personen in der Natur, Lebens- und Arbeitsformen auf dem Lande, Naturidylle
als Reditatsflucht; Sport undFreizeit (Themenauswahl)

. Inhaltliche Vielfdt in der Spannweite vom Topaographischen his Kosmisch-Visionéren, Idyl-

lisch-Lyrischen bis Heroisch-Dramatischen, Banal-Redi stischen bis Metaphysisch-Surreden

oder

1.

Portréttypen wie Selbstbildnis, Einzel-, Doppel-, Familien-, Gruppenpartrét; Funktionen wie
Erinnern, Gedenken, Ehrung, Apotheose, satirisches Verspotten

. Koérperhaltung, Bewegung, Gestik, Mimik, Beziehung zu Asdstenzfiguren, Attribute, Ambi-

ente, Requisiten

. Aulenpartrét: Attitide, Rolle, Status, Innenpartrét: individuelle, personale Charakteristik,

Mentalitét, psychische Befindli chkeit

oder

1.

Steinzeitli che "Venus'-Bilder, antike Géttinnen und Gotter und Naturwesen, mittelalterliche
Eva und Magdaena-Motive, mythoogische und hblische Aktdarstellungen zwischen
Renaissance u. Klasszismus; redistische, phantastische u. surrede Werke im 19. u. 20.
Jahrhundert

. Darstellung von Mann undFrau im Spannurgsfeld vonErotik undPornographie
. Zeit- und Kulturkritik des Surredismus; Postulat grenzenloser Freiheit und Selbstverwirk-

lichung; Bellmer, Dali oder Darstellungen archaischer Sexualitét, Pervertierung Uberli eferter
Sittli chkeits- und Schonleitsidede (Klassk); Faszination gegentiber einem antii dedi stischen,
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Phanomenbereich 3 Deutung und Bedeutung (LF)

mystifizierten, naturmythischen Frauen-"Bild" oder Zensur und Freiheit der Kunst; konkrete
Redtsfalle und Urteile vor und rach 1945o0der themenrelevante Forschungsergebnisse der
Werbepsychaogie, Moden undWandel der Nadktdarstellung in der Werburg

[W]

1. Der Mensch im Spannurgsfeld z.B. von Kdrperbewusdsein und-fremdkeit, Individualitat und
Typus, Privatheit und Offentli chkeit, Diessits und Jenseits, Affirmation undKritik

oder

2. Franzosischer Architekturgarten, englischer Landschaftsgarten, Volkspark, stadtischer Grin-
gurtel, Landschaftsasthetik, Landschaftszerstorung, Ausdruck kinstlerischer und wissen-
schaftlicher, ideologischer und pditi scher, wirtschaftlicher und 6kdogischer Konzeptionen
oder birgerliche Bankette, hdfische Feste, Volksfeste, historische Umzige und Paraden,
Opern und Olympische Felern als Ausdruck von Genuss und Lebensfreude und von Status-
und Madtdemonstration

oder

3. Filmgenres und Motivgeschichte des Films (u.a. Western-, Kriegs-, Liebes-, Gangsterfilm).
Remake (Plagiat), Parodie, Zitation. Analyse anes Films eines bestimmten Genres (Italo-
Western im Vergleich zum klassschen Western)

Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik
Alternative | : Architektur
L ernbereich Theorie (A): Theorien zur Architektur

Zide
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen

» formale Mittel undPrinzipien sowie Tedhniken undMaterialien der Architektur kennen,

* enen Einblick in den Zusammenhang von funktionalen und &sthetischen Faktoren
gewinnen und féhig sein, auf der Grundage selbststdndigen Quellenstudiums ein
Architekturbeispiel oder einen stadtebauli chen Komplex zu analysieren undzu bewerten.

[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen

 enen Theoriebereich ausfiihrlich kennen- und bewerten lernen, z.B. die Theorie des Bau-
hauses fir die Zusammenfasaung all er handwerkli chen und kuirstlerischen Bereiche oder

 adternative Theorien kennen oder
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Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik (LF)

» Beispiele utopischer bzw. futuristischer Architektur kennen.

Inhalte:

[V]

1. Architektur als Gestaltung von Raum und K érper: Elemente und Elementarformen. Material-
wahl, Herstellungsverfahren, Konstruktionsprinzipien

2. Funktion und Gebrauch von Architekturformen und Beschreiburg, Analyse, Interpretation
und Bewertung eines Architekturbeispieles oder eines gadtebaulichen Komplexes aus dem
19. ockr 20. Jahrhundert

[W]

1. Bauhausarchitektur als Gesamtkunstwerk oder

2. Fexibles Bauen, Architektur unter 6kologischen Gesichtspunken: Bauen aus biologischer
Sicht, neue Materidlien, aternative Energieversorgung oder

3. Visionen neuer Stadte: Von der Postmoderne bis zu utopischen Stadtmodellen

L ernbereich Praxis (B): Planung und Gestaltung eines Architektur objektes

Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen

» Darstellungsformen des Sadr- und Konstruktionszeichnens kennen lernen und @ einer
Entwurfsidee awenden konren.

» fahig sein, ein Projekt unter Berlicksichtigung sadlicher Erfordernisse zu planen, zu
skizzieren, auszugsweise in einer Konstruktionszeichnurg darzustellen und as ein
Modell zu entwickeln.

[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen

» fahig sein, ein Moddl unter dem Aspekt erhdhter Redistik bzw. gehobenen Materialauf-
wands herstellen zu kdnren oder

 fahig sein, ein ausgewahltes Architekturbeispiel durch Umgestaltungen hinsichtlich Funk-
tion undAsthetik zu verandern oder

 fahig sein, eine anpirische Bestandsaufnahme von gestalteter Umwelt durchzufiihren und
auszuwerten.

Inhalte:

[V]

1. Zeichnerische Darstell ungsformen: Freihandskizze, Konstruktionszeichnurgen,
Computerkonstruktion (z.B. Grundriss Aufriss Schnitt, Abwicklung, Perspektive, Schatten)
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Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik (LF)

2. Dreidimensionales Architekturmodell

3. Aufwendige und unfangreiche Entwurfsskizzen und exemplarische
Konstruktionszeichnurgen
[W]

1. Architekturmodell mit hoherer Redistik und holem Materialaufwand oder

2. Experimente im Beziehurgsgefiige von Funktion und Asthetik:  Umgestalten,
Umfunktionieren, Computersimul ationen oder

3. Empirische Erfasaung eines Architekturbeispiels (z.B. Bestandsaufnahme ener Stral3e/eines
Platzes oder Bestandsaufnahme von Raumen oder Pldtzen in Form einer Foto- oder Video-
dokumentation urter dem Gesichtspunkt der Proxemik)

L ernbereich Geschichte (C): Kunstgeschichtlicher Uberblick III
Architekturgeschichteim 19. und 20. Jahrhundert und
die Moderneund ihre Wegbereiter in Malerei und Plastik

Zide
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen

» an ausgewdhlten Beispielen einen Einblick in de Geschichte der Architektur des 19. und
20. Jahrhuncerts gewinnen,

» Theorien Uber "modernes Wohren" auf der Grundage selbststéndigen Quell enstudiums
kennen und leurteil en,

» einen Einblick in Stilmerkmale, Intentionen, historische Bedingungen und Tendenzen in
der Malerel und Plastik des ausgehenden 19. und leginnenden 20. Jahrhuncerts
gewinnen.

[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen

 die Architekturgeschichte a@ner Stadt kennen oder

+ die Geschichte @nes Typs von Funktionsarchitektur kennen oder

» die Geschichte e@nes ausgewahlten Architekturbeispiels kennen.

Inhalte:

[Vl

1. Architekturgeschichte des 19. und 20Jahrhunderts (z.B. Klasszismus, Historismus,

Ingenieurskonstruktionen, Schule von Chicago, Bauhaus, Moderne, Dekonstruktivismus)

2. Aspekte aus folgenden Bereichen: Organisches Bauen undWohren, Funktionalismus, Ratio-
nalismus, Modusystem

3. Die Moderne undihre Wegbereiter in Malerel undPlastik
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Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik (LF)

[W]

1. Stadtplanungsgeschichte (z.B. Berlin ab dem 18. Jahrhundert oder Brasili )

oder

2. Geschichte ener Funktionsarchitektur (z.B. Bahnhd, Opernhaus, Justizgebaude)

oder

3. Die Geschichte @nes Bauwerkes (z.B. das Reichstagsgebaude in Berlin: Von Paul Wallot bis
Norman Forster)

Alternativell : Design
Lernbereich Theorie (A): Theorien zum Bereich des Design

Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen

« formale Mittel und Prinzipien, Tedhniken und Materidien aus dem Designbereich
kennen,

* enen Einblick in den Zusammenhang von funktionalen und &sthetischen Faktoren an
einem ausgewahlten Designoljekt gewinnen undfahig sein, auf der Grundage selbstén-
digen Quell enstudiums ein ausgewahltes Designoljekt oder eine Firmenproduktpal ette zu
analysieren undzu bewerten.

[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen

» die Theorie des Bauhauses als Beispid fur die Zusammenfasaung aller handwerklichen
und kdrstlerischen Bereiche kennen und tewerten oder

» Designohekte analysieren und kewerten oder

 utopische undfuturistische Modell e kennen und tegriindet Stell ung nehmen.

Inhalte:

[Vl

1. Design as Gestaltung von Objekten: Phasen des Produkionsprozesss, Elemente und
Elementarformen, Materialwahl, Herstell ungsverfahren, Konstruktionsprinzipien

2. Ein Designoljekt unter den Aspekten vonFunktion undAsthetik. Analyse und Wertung eines
Beispieles aus dem 19. oder 20. Jahrhundert

[W]

1. Bauhausdesign als Gesamtkunstwerk

oder

2. Ausgewdhlte Probleme: Konsumgrenzen, Wegwerfmentalit &, Uberversorgung
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Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik (LF)

oder
3. Aktuelle Themen, Gestaltungen undVisionen (z.B. Colani, " Stadtauto”)

L ernbereich Praxis (B): Planung und Gestaltung eines Designobj ektes

Zide
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen

o Darstellungsformen des Sadh- und Konstruktionszeichnens kennen und an einer
Entwurfs-idee awenden konren,

» fahig sein, ein Objekt oder ein Modell unter Berticksichtigung sadhlicher Erfordernisse
und ergonametrischer Kriterien zu panen, zu skizzieren, ansatzweise in ener
Konstruktionszeichnurg aufzuzeigen und terzustellen.

[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen

» fahig sain, ein Objekt oder Modell unter dem Aspekt erhdhter Redistik bzw. gehobenen
Materia aufwands herzustell en oder

» fahig sein, einen ausgewahlten Gegenstand duch Umgestaltungen hinsichtlich Funktion
undAsthetik zu verandern oder

» fahig sein, eine anpirische Bestandsaufnahme aus einem Designbereich durchzufiihren
und auszuwerten.

Inhalte:

[V]

1. Zeichnerische Darstell ungsformen: Freihandskizze, Konstruktionszeichnurgen evtl. mit Hilfe
des Computers (z.B. Grundiss Aufriss Schnitt, Abwicklung, Perspektive, Schatten)

2. Dreidimensionales Objekt oder Modell mit zugehérigen Entwurfsskizzen undexemplarischen
Konstruktionsausziigen

[W]

1. Objekt oder Modell mit héherer Redi stik und hotem Materialaufwand oder

2. Experimente im Beziehungsgefiige von Funktion undAsthetik. Umgestaltungen evtl. auch als
Computersimulation oder

3. Empirische Erfassung/Dokumentation eines Designbereichs (z.B. Mobel, Keramik,

Typografie)
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Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik (LF)

L ernbereich Geschichte (C): Kunstgeschichtlicher Uberblick III
Die Geschichte des Design im 19. und 20. Jahrhundert und
die Moderneund ihre Wegbereiter in Malerei und Plastik

Zide
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen

» einen Einblick in de Geschichte des Designim 19. und 20Jahrhundert gewinnen,

» Einflisse der Kunst auf Designoljekte kennen undwerten kénren,

» enen Einblick in Stilmerkmale, Intentionen, historische Bedingungen und Tendenzen in
der Malerei und Plastik des ausgehenden 19. und bginnenden 20. Jahrhuncerts
gewinnen.

[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen

» die Geschichte @nes geziellen Designbereichs kennen oder

» ein Designoljekt multi perspektivisch erschlief3en konren oder

 die Bedeutung von Purismus und Elementarismus in Form und Farbe im Design des

20. Jahrhunderts kennen.

Inhalte:

[V]

1. Von ckn ersten Weltausgellungen Uber Jugendstil, Modernismus zum Industriedesign

2. Der EinflussvonKunstlern (z.B. Mondian, Rietveld ocer Vasarely) auf Industrieformen

3. Die Moderne undihre Wegbereiter in Malerel undPlastik

[W]

1. Die Geschichte enes Designoljektes ( z.B. Stuhl, Lampe, Flaschendff ner, etc.) oder

2. Die Geschichte @nes Unternehmens (z.B. "Thoret-Stuhl" oder "CocaCola — Ein Prodult
zieht um die Welt") oder

3. Purismus und Elementarismus: Vom Konstruktivismus bis zum Industriedesign
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Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik (LF)

Alternativelll : Technische Medien

(Foto, Film, Fernsehen, Video, Computer im Multimedia-Bereich)
Lernbereich Theorie (A): Gestaltungsmittel und Reali sationsfor men im
Bereich tecdhnischer M edien

Zide
[Vl
Die Schilerinnen undSchuler sollen
* enen dfferenzierten Einblick in de Gestatungsmoglichkeiten eines tedhnischen
Mediums gewinnen,
* Motive undRedisationsformen kennen.
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» Gestatungsmittel und Redi sationsformen in einem weiteren Bereich kennen
oder
« ausgewahlte Aspekte des Bil djournali smus kennen
oder
» die Einsicht gewinnen, dass Aussagen undWirkungen der Medien im Kommunikations-
zusammenhang zu sehen sind.
Inhalte:

[Vl

1. Spezifische Gestaltungsmittel und der dazugehorige Gestaltungsprozessin einem tedhnischen
Medium. Aufnahme, Verarbeitung, Wiedergabe und Archivierung (z.B. Kamera und Zubehdr,
Filmmaterial, Bild- oder Datentréger, Laborausgattung, Gestaltungsmoglichkeiten im Labor
oder am Schneidetisch etc., Perspektive, Ausschnitt, Licht und Farben)

2. Behandung eines Motivs/Themas unter Aspekten von Information, Dokumentation, Unter-
haltung und Suggestion, Manipulation

[W]

1. Erweiterung um einen Bereich (Foto oder Film/Fernsehen/Video oder Computer) oder

2. Auswahl von bildjournalistischen Darstellungsformen (z.B. Einzelbild, Serie, Reportage,
Portrét, Veranstaltungen) oder

3. Der Zusammenhang von Sender und Empfénger in modernen visuellen Medien
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Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik (LF)

Lernbereich Praxis (B): Planung - Gestaltung - Prasentation

Zide:
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen
* in einem Medienbereich de wichtigsten Geréate und Verfahren fur die Aufnahme kennen-
und kedienen lernen,
» die wichtigsten Gerdte und Verfahren im Bereich der Verarbeitung, Gestatung und
Wiedergabe kennen- und ledienen lernen,
» fahig sein, ein selbst gewahltes Thema mediumgeredit zu beabeiten undzu présentieren
[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
 ihr Themamit diff erenzierten Gestaltungsmitteln redisieren konren oder
 das ausgewahlte Praxisthema durch experimentell e Erganzungen erweitern oder
* eine Montage mit selbst gefertigtem bzw. vorgefundenem Material gestalten.
Inhalte:
[V]
1. Gerdte undtedhnisches Zubehér u. zugehdrige dthetische Gestaltungsprozesse des Mediums
2. Arbeitsablaufe im gewaéhlten Bereich mit einem Einblick in physikalische, chemische oder
elektronische Vorgange
3. Je nach Themenwahl Gestaltung und Présentation einer Fotoserie oder eines Films oder eines
Videobandes oder einer Computergestaltung: z.B. Darstell ung eines Objektes, Dokumentation
eines Ereignisses, inszeniertes Geschehen (Streit, Begegnurg), Umsetzung von Vorlagen oder
Eindriicken, Darstellung von Ausdruckswerten (statisch, dynamisch)
[W]
1. Aufwendige Verfahren oder
2. Experimentell e Erweiterung oder
3. Gestaltung nach dem Montageprinzip
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Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik (LF)

L ernbereich Geschichte (C): Kunstgeschichtlicher Uberblick III
M ediengeschichteim 19. und 20. Jahrhundert und
die Moderne und ihre Wegbereiter in Malerei und Plastik

Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen

» enen Einblick in de Geschichte der technischen Medien gewinnen,

* Wedsdbeziehurgen zwischen tedhnischen Medien und anderen kurstlerischen
Bereichen kennen und leurteilen,

* einen Einblick in Stilmerkmale, Intentionen, historische Bedingungen und Tendenzen in
der Malerei und Plastik des ausgehenden 19. und bginnenden 20. Jahrhuncerts
gewinnen.

[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen

 die Geschichte @nes geziellen Mediums kennen oder

» avantgardistische Tendenzen in den Medien kennen oder

» die Anwendurg des Montageverfahrensin den technischen Medien kennen.

Inhalte:

[Vl

1. Die Geschichte der technischen Medien

2. Wedhselwirkungen zwischen technischen Medien undmoderner Kunst (z.B. Die Bedeutung
der Fotografie fur den Impressonismus)

3. Die Moderne undihre Wegbereiter in Malerel undPlastik

[W]

1. Techniken, Personen, Werke

oder

2. Avantgardistische Tendenzen, z.B. expressonistische Filme (Robert Wiene: "Dr. Caligari”
oder Fritz Lang: "Doktor Mabuse")

oder

3. Das Montageverfahren in technischen Medien im Vergleich zur modernen Kunst

84



Phanomenbereich 5 Kunst und Gesell schaft (LF)

Phanomenbereich 5 Kunst und Gesell schaft
L ernbereich Theorie (A): Funktionen von Kunst im politischen und
soziologischen Sinne

Zide
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen
 unterschiedliche Moglichkeiten der gesell schaftlichen Funktion von Kunst kennen und
eine eigene Werthaltung hinsichtlich der Definitionsproblematik von Kunst in der
Gesell schaft einnehmen kénren,
+ Strategien der Asthetisierung von Politi k oder der Politi sierung von Kunst kennen,
» aufmerksam werden auf die enorme Bandlreite der Bedeutung der Kunst und dfferen-
zieren konren zwischen Kunst als "Lebensmittel” undas "Ware",
« anhand gegensitzlicher kinstlerischer AuRerungen gesell schaftliche Briiche &kzeptieren
lernen.
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
* Werke nationalsozialistischer Kunst auf ihre Ideologiegehalte tberprifen, Gegenposi-
tionen zur nationalsoziali stischen undfaschistischen Ideologie in der Kunst kennen und
ihre Wirkung und gesell schaftli che Bedeutung einschétzen oder
» Einblick gewinnen in de Authentizitét und emotionale Ernsthaftigkeit der Kunst von
Geisteskranken  undoder  die  innowative  Wirkung  antikultureller  und
antigesell schaftlicher Einzelgdnger oder Gruppen verstehen und ihre gesell schaftliche
Tabuisierung begreifen oder
» gesell schaftliche Rezeptionsweisen aufdedken und Strategien ihrer gezielten Nutzung
durch de Medien wahrnehmen und leurteilen kdnren.

Inhalte:

[Vl

1. Unterschiedli che wissenschaftliche Theorien zur Funktion von Kunst und Asthetik. Erweiterte
Kunstbegriffe

2. Funktionen von Kunst im pdliti schen Spannurgsfeld. Politi sche Systeme und ihr Verhdtnis
zur Kunst. Kunst als Mittel des Widerstands oder Kunstkonsum und Kunst- und Kulturpaliti k
in der Indwstrie-, Informations- oder Wissensgesell schaft (Galerie u. Museum; "Ware" Kunst;
das Problem des Kitsches und de Trivialkunst; Kulturpdliti k, M&zenatentum, Sponsoring)

85



[W]

Phanomenbereich 5 Kunst und Gesell schaft (LF)

1. NS-Kunst as Instrument nationalsozialistischer Weltanschauung oder Widerstandsasthetik
und Positionen des Widerstreits vom Dritten Reich bis heute oder

2. Kunst der Aul¥enseiter (z.B. Kunst von Geisteskranken, Subkuturen der aktuellen Gegenwart)
und Kunst abseits der Mainstream-Kultur und der Kunstwelt der Museen, Galerien und
Hochschulen. Fragen nmach dem gesell schaftlichen Umgang mit der Abweichung und Grenz-

Uberschreitung oder
3. Kunst und Kultur in der Gesellschaft. Verlust der Aura von Kunst und de Bedeutung der
Massenmedien. Kultwert und Ausdellungswert von Kunst. Die Roll e des Publikums und de

Rezeptionsprozesse in der Massengesell schaft

Lernbereich Praxis (B): Gesellschaftlich engagerte Stellungnahme a1 einem
aktuellen Problem oder Expresson als Selbsterfahrung

Zide

[V]

Die Schulerinnen undSchiler sollen

[W]

unterschiedliche Gestaltungsweisen as Tréger von Konzepten und Ideen gesell schaft-
lichen Engagements erfahren,

in einem gesteuerten gestalterischen Prozesszu einem gesell schaftlichen bzw. pditi schen
Ereignis kriti sch Stell ung nehmen,

auf dem Wege @nes sportan-emotionalen oder meditativen Gestaltungsprozesses ihr
personli ches Erleben pditi scher oder gesell schaftli cher Vorgange Form finden lassen und
den dat gefundenen Ausdrucksgehalt bewusd im Sinne &thetischer Kriterien in eine
mal erische oder grafische Arbeit umsetzen undweiterentwickeln kénren.

Die Schulerinnen undSchiler sollen

86

eine aus dem aktuellen pditi schen oder gesell schaftlichen Geschehen motivierte Gestal-
tung unter Anwendurg einer kiinstlerisch anspruchsvoll eren Technik redisieren oder

auf dem Wege anes Portanen expressven Gestaltungsprozesses inneres Erleben, das
sich auf ein gesell schaftliches oder pdliti sches Geschehen bezieht, Form finden lassen
und de Ergebnise kommentiert prasentieren kénren oder einen normensprengenden
kinstlerischen Prozess (z.B. Instalation) durchfihren und rmadvalziehend
dokumentieren konren oder

mit den Mittel der Fotografie oder des Films Lebensstuationen dokumentieren und de
asthetischen und semantischen Aspekte der eigenen Arbeit im Verhdtnis zum Darstel-
lungsgegenstand keurteilen koénren oder die Vidfat fotografischer, filmischer oder
digitaler Manipulationsmoglichkeiten erkennen, erfahren, erproben und steuernd hend-



Phanomenbereich 5 Kunst und Gesell schaft (LF)

haben kdnren oder ein eindeutig gesell schaftkritisches Zeitschriftenlayout konzipieren
undmit Hilfe des Computers redisieren.

Inhalte:
[V]

1.

Gestaltung eines malerischen oder grafischen Werkes, eines Objektes oder Prozesses vor dem
Hintergrund eines aktuell en pditi schen oder gesell schaftli chen Geschehens

. Durchfihrung eines freien "expressv-emotionalen” Gestaltungsversuchs — vor dem Hinter-

grund eines intensiven personlichen Erlebnisses oder als Ausdruck von Betroffenheit — mit
anschli effender bewusger Umsetzung in ein malerisches oder grafisches Werk

[W]

. Gestaltung eines grafischen Werkes vor dem Hintergrund eines aktuellen pditischen odkr

geselIschaftli chen Geschehens unter Einsatz vielféltiger und kanplexer Techniken oder

. Freie expresgv-emotionale Gestatung eines Werkes oder Konzeption, Redisierung und

Dokumentation eines normensprengenden kurstlerischen Prozesses (z.B. Installation) as
Re&ktion auf aktuell e gesell schaftli che oder politi sches Ereignisse oder Strukturen oder

. Filmische oder fotografische Erfasaung von Lebensstuationen u/o. Selbsterfahrungen oder

Anwendurg von Manipulationstechniken in den technischen Medien oder Gestaltung eines
Layouts am Computer mit eindeutig gesell schaftskriti scher Aussageébsicht

L ernbereich Kunstgeschichte (C): Realismusund andere klinstlerische
Positionen im 19. und 20. Jahrhundert

Zide
[V]
Die Schulerinnen undSchiler sollen

» Werkeredistischer Kunst (19. und 20Jh.) kennen, Einsicht gewinnen in de Problematik
des Redismusbegriffs sowie unterschiedliche Redismusbegriffe in ihrem ideologischen
Kontext begreifen und fandhaben kdnren,

» unterschiedliche kinstlerische Redktionen auf die gesellschaftlichen und pditi schen
Verhdltnisse des 19. und 20Jh. werten und de Differenz zu Werken nichtredi stischer
Kunstler darstellen kdnren.

[W]
Die Schilerinnen undSchuler sollen

» beispielhafte und entscheidende Werke des Suprematismus und Konstruktivismus oder
der Abstraktion oder des Surredismus und des Dadaismus kennen undihre Stellung in
der Kunst des 20. Jahrhundkrts stil geschichtlich einordnen kdnren oder
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Phanomenbereich 5 Kunst und Gesell schaft (LF)

» erfahren und legrinden kdnren, dassdie Reaktionen auf gesell schaftliche Zusténde sich
nicht in rationaler Durchdringung erschopgfen, und des an beispielhaften Werken
darstell en konren undeinen Uberblick tiber expressve Stromungen besitzen oder

» kunstlerische Bestrebungen im Verhdtnis zur Entwicklung der Massenmedien bestimmen
konren, zu einer personlichen Wertung dieses Verhaltnisses gelangen undeinen Einblick
in de Geschichte eénes Massenmediums gewinnen.

Inhalte:
[V]

1.

Aspekte der Gesellschaft im Spiegel des Redismus des 19. u. 20.Jahrhuncerts und de
Spannweite des Redi smusbegriffs. Die Vielfalt kinstlerischer Ausdrucksformen, de sich von
redi stischen Bil dkorzeptionen absetzen

. Wahrheitsanspruch, Blofstellung und Entlarvung gesell schaftli cher Fehlentwicklungen in der

Kunst des 20. Jahrhundert (Neue Sadnlichkeit/VVerismus) und de Funktion des Redismus im
Sozialismus

. Der sozidlistische Redismus und ds Sdbstverstandns und de Funktion von Kunst im

Soziali smus

[W]

. Suprematismus und Konstruktivismus. Mystifikation des Fortschritts und uopische Gesell -

schaftsentwiirfe zwischen Futurismus und Konstruktivismus oder Geschichte der Abstraktion
in der Kunst der Moderne oder Surredismus und Dadaismus und ihr Verhdtnis zur gesell-
schaftlichen Redit &t oder

. Expresgve Stromungen als geistiges u. psychisches Erleben, as Ausdruck einer gesell schaft-

lichen Daseins- u. Bewusdseinskrise und als Empfindurg des Unendlichen u. Unsagbaren
oder

. Die Geschichte enes Massenmediums und saein Verhdtnis zur Kunsttradition in der ersten

Halfte des 20. Jahrhunderts. Klnstlerisches Autonamiebestreben der neuen Medien und de
Wedselwirkung zwischen moderner Kunst und den technischenn Medien

Phanomenbereich 6 Kunst und Sinn
L ernbereich Theorie (A): Die Frage nach dem Sinn von Kunst und
asthetischer Praxisim 20. Jahrhundert

Zide:
[W]
Die Schilerinnen undSchuler sollen
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» unterschiedliche Denkpasitionen und Definitionsversuche zur Kunst kennen und an
unterschiedli chen Aspekten erlautern und kewerten kénren,



Phanomenberich 6 Kunst und Sinn (LF)

» dieVarianten der Kunst der Moderne ds Re&ktion auf das Verschwinden des &sthetischen
Scheins erfahren undals asthetische Herausforderung annehmen kdnren oder

» die &thetische Rationalitat und ihr Verhdtnis zu Grenzphdnomenen asthetischer Praxis
kennen, darstellen und ferleiten kdnren,

» verstehen, dassauf der Grundage ener veranderten Selbst- und Weltwahrnehmung auch
eigene schopferische Selbstbil dung im kinstlerischen Tun méglich ist oder

 unterschiedliche medientkdogische u./o. technikkritische Theorieansdtze kennen undin
ithrem Verhdtnis zur Kunst bestimmen konren,

» die analogen Strukturen zwischen Medien/(Kultur)- und Naturékologie ekennen und
Konsequenzen aufzeigen kdnren.

Inhalte:

[W]

1. Zum Begriff der Kunst:

Das Schore, die Naturnachahmung (natura naturata und retura naturans), der kinstlerische
Schopfungsakt, die kinstlerische Subjektivitédt, das Kunst-Werk. Von der platonischen Idee
des Schonen zur materiali stischen Asthetik

oder

Aspekte der Kunsttheorie oder des kunstphil osophischen Denkens:

Kunst zwischen Mimesis (Abbild), Abstraktion und Simulation (Virtualitdt) oder einzelne
Problemkomplexe wie Kunst und Mimesis oder Kunst und Wirklichkeit oder Kunst und
Wahrheit oder Kunst undMythos oder schépferische Autonamie undKredivitét

und

Die Kunst der Moderne ds Irritation undals Infragestellung des &sthetischen Scheins oder vom
"Ende" der Kunst oder

2. Der &sthetische Zustand als ganzheitli che Erfahrung und bs existentielle Moment des Asthe-
tischen. Schillers Kantrezeption und die Bedeutung der Einbildungskraft. Einheit und
Ganzheit als Bestimmung des Menschen. Der Mensch als Kiinstler.

Die Selbstreferenz im kiinstlerischen Prozessund de schopferische Selbstbildung oder

3. Mediendkdogie u/o. Technikkritik im Zeitalter der technischen Reprodwzierbarkeit und der
Industriali sierung des Sehens undihr Verhaltnis zur Kunst. Die Uberbetonurg des Sehsinnsin
der abend andischen Kultur und der Missbrauch des Bildes und kutureller Bil dtraditionen in
einer computerisierten Medien-Welt. Neues Sehen. Chancen und Gefahren des Emanzipa-
tionsprozesses der bil denden Kunst im Spannurgsfeld vonMimesis und Simulation

L ernbereich Praxis (B): Versuch freier klinstlerischer Gestaltung oder
autonome Hervor bringung eines asthetischen Produktes
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Zide

[W]

Phanomenberich 6 Kunst und Sinn (LF)

Die Schulerinnen undSchiler sollen

in Inhalt, Form und Tedchnik moglichst selbstbestimmt im Bereich traditioneller Bild-
medien eine Gestaltung hervorbringen undschriftlich kommentieren oder

im Sinne der grenziberschreitenden Kunst eine Instalation oder Aktion gdanen,
ausfihren und dokmentieren oder ein asthetisches Objekt as snnliche Sinnerschlie3urg
herstellen oder im gleichen Sinne e@ne Aktion vdlziehen, anderen zur Erfahrung bringen
undauf die Re&tionen des Publikums eingehen kdnren oder

mit neuen Medien im Sinne anes kunstlerischen Versuchs experimentieren und ein
Produkt hervorbringen. Analogien undDifferenzen zu traditionellen kirstlerischen Vor-
gehensweisen kennen und drstellen kdnren.

Inhalte:

[W]

1. Praktische Gestaltung im Bereich traditionell er Bildmedien in Anbindurg an de Fragestel-

lungen der Lernbereiche Theorie und Geschichte. Abfasaung eines <hriftlichen Bil dkom-
mentars oder

2. Asthetisches Objekt oder Aktion a's snnliche SinnerschlieRurg oder im Sinne grenziiber-

schreitender Kunst in Anbindurg an de Fragestellungen der Lernbereiche Theorie und
Geschichte. Redisierung und Dokumentierung eines dialogischen Gespradhs mit dem
Publikum oder

Experimentell e Gestaltung im Bereich neuer Medien in Anbindurg an de Fragestellungen
der Lernbereiche Theorie und Geschichte. Herausarbeitung der Differenz von techndogie-
gestitzter undtechndogiefreier Arbeit

L ernbereich Geschichte (C): DieInfragestellung kiinstlerischer Traditionen
in der Gegenwart

Zide

[W]

Die Schilerinnen undSchuler sollen
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wesentliche Beispiele der Kunstentwicklung nach 1945im Bereich von Abstraktion und
neuer figurativer Kunst kennen, sie analysieren undinterpretatorisch erschlief3en konren,
die Auswirkungen postmoderner Asthetik in Kunst und Architektur kennen und
beurteilen kénren oder



Phanomenberich 6 Kunst und Sinn (LF)

* enige markante Beispiele der Kunstentwicklung nach 1945aus dem Bereich grenziiber-
schreitender und prozessorientierter Kunst kennen, beschreiben, interpretieren und die
Differenz z2u Klasgschen Gattungen der bildenden Kunst und deren Wertungsmal3staben
aufzeigen konren,

» sich der Wirkung eines zeitgentsgschen Werkes in einem Museum oder einer Galerie
bewusd aussetzen, sich mit ihm auseinander setzen undim Sinne des Ausgesetztseins
erfahren, dassder physische Raum immer auch ein geistig-mentaler Raum ist oder

» enige bedeutende Beispiele dektronischer Kunst (Video- und Computerkunst) kennen,
formanalytisch beschreiben, interpretieren undan desen Beispielen das Verhdltnis von
Moderne, Postmoderne und reuer Moderne darstellen undwerten kénren,

» erkennen, dass die Medienkurst die Grenze zwischen Alltag/Leben (TV-Reditédt) und
Kunst neu abstedkt und in desem Sinne é@ne Ricknahme der Entgrenzung des
Asthetischen der modernen Kunst des 20. Jahrhunderts it,

» diesen Versuch kritisch beurteilen konren.

Inhalte

[W]

1. Kunst nach 1945 los zur Gegenwartskunst unter dem Gesichtspunkt der Polaritét von Abstrak-
tion und muer figurativer Kunst. Die Auswirkung postmoderner Asthetik in Architektur und
Kunst. Neue Abstraktionin der Maerel und Dekonstruktivismusin der Architektur

oder

2. Zeitgentdsdsche Kunsttendenzen urter dem Aspekt von Wirkli chkeitserfahrung und -bewd -
tigung (Environment, Install ation, Assemblage, Aktion, Performance usw.)

Die "schonurgslose" Auseinandersetzung mit menschli chen Lebensbedingungen in Plastik, Kon-
zeptkunst, Performance und Video-Install ation (z.B. Bill Viola oder Bruce Naumann)

oder

3. Zeitgentsgsche Kunsttendenzen im Bereich der elektronischen Medien und ds Verhdltnis
von Moderne, Postmoderne und"Neuer Moderne” (Klotz).

Die Rucknahme der Bilder der TV-Reditéa des smulierten Lebens in de &thetische Fiktion
der Medienkurst (z.B. Nam June Paik) und cer Versuch einer Ruckkehr zur mimetischen
[llusion als Simulation mit Mitteln der Computertechndogie
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7. Fachubergreifendes und facherverbindendes L ernen

7.1 Didaktische Begriindung

Damit die Schule ihren Bildungsaufgaben in vdlem Umfang gerecht werden kann, muss se zu
einer sinnvdlen Balance zwischen systematischem und situationsbezogenem Lernen finden. Das
bedeutet, dass das Lernen in den einzelnen Fadern einerseits und fachibergreifendes bzw.
faderverbindendes Lernen andererseits unverzichtbar und konstituiernde Bestandtelle des
Unterrichts snd.

Die Gliederung des Unterrichts in einzelne Fader ist aus mehreren Griinden sinnvdl und not-
wendig. Einerseits wird duch de Beschrankung auf die Aspekte énes Fads der Komplexi-
tétsgrad der Inhalte vermindert. Schilerinnen und Schiler kénren in relativ Gberschaubaren
Bereichen Wissen und Fahigkeiten erwerben. Andererseits haben de enzelnen Fader und
Fadhgruppen jeweils gezifische Methoden der Erkenntnisgewinnurg und der Theoriebil dung.
Schilerinnen und Schiller sollen dese fachbezogenen Denk- und Arbeitsweisen kennen lernen
undeinibken, un sie dannin komplexeren Zusammenhdngen anwenden zu konren.

Eine enge Beschrankung auf den Fachurterricht bringt all erdings auch Probleme mit sich.

Zum einen besteht die Gefahr, dass Schilerinnen undSchuler nur noch fachspezifische Facedten
von Sachverhalten wahrnehmen. Selbst wenn in urterschiedlichen Fachern das gleiche Thema
behandelt wird, stehen de jeweiligen Aspekte haufig unverbunden nebeneinander. Von Seiten
der Lehrkr&fte an Schulen und Hochschulen und auch von Seiten der Wirtschaft wird diese
Situation beklagt; man spricht von "Schuldadenwissen". Darliber hinaus beglinstigt das Lernen
isoli erter Sachverhate an schnelles Vergessen des Gelernten.

Zum anderen erfordern de Wisensexplosion undder schnelle Wandel des Wissens, die kom-
plexen Strukturen und Interdependenzen in alen Bereichen von Gesellschaft, Wirtschaft,
Wisenschaft und Tedhnik in zunehmendem Mal? Ulergreifendes, vernetztes Denken. Viele
aktuelle Probleme sind richt alein anaytisch duch Zerlegung in Teilprobleme und deren
Losung zu bewdltigen. Es mussen vielfdtige Abhéngigkeiten undVerfledhtungen berticksichtigt
werden.

Das ist auch fur den Unterricht relevant, soll er sich dach an der Lebenswelt der Schilerinnen
und Schiler orientieren, zu Entscheidungs- und Hand ungskompetenz fiihren undzur Ubernahme
von Verantwortung befdhigen. Diese Ziele bedingen, dass in verstarktem Mal3 redit &tsnahe
Problemstellungen Ausgangspunkt von Lernprozessen sein misen. Solche Problemstell ungen
lassen sich aber in der Regel nur im Zusammenwirken von Sacdhkompetenz aus mehreren
Fadhgebieten

bewadltigen. Kenntnisse und Fahigkeiten in den einzelnen Fadiern sowie die Beherrschung der
verschiedenen wissenschaftlichen Denkweisen und Arbeitsmethoden sind Vorausstzungen fur
die Beabeitung fadhlbergreifender Problemstell ungen.
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Die Veflgbarkeit neuer Medien und Tedndogien erweitert die Moglichkeiten der
Informati onsbeschaff ung und-verarbeitung und df net Wege zu einem Ubergreifenden Denken in
Zusammenhangen.
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7.2 Beitrage aur Methoden- und Sozialkompetenz

Im fachUbergreifenden undféaderverbindenden Unterricht sollen die Schiilerinnen und Schiier,
zumindest exemplarisch,

erfahren, dass fur eine Losung reditétsnaher Problemstellungen meist aus verschiedenen
Fadchern Aspekte, die @nander ergénzen bzw. gegeneinander abgewogen werden missen, zu
berticksichtigen sind.

Wis®n und methodsche Fahigkeiten, de im Fachurterricht erworben wurden, as Beitrage
zur Losung eines komplexen Problems einbringen und adurch de Bedeutung des Gelernten
fur die Bewadltigung lebensweltli cher Situationen erfahren.

lernen, eine Problemstellung von verschiedenen Seiten zu beleuchten und Lésungsansétze
nicht vorschnell und unkitisch auf die Verfahren eines bestimmten Fads einzuschranken.

erfahren, dassdie Zusammenfihrung verschiedener fadlicher Sichtweisen zu einem tieferen
Verstandnis eines Sadhverhats fuhren kann.

die Bereitschaft und Fahigkeit entwickeln, zur Beabeitung einer groferen, kamplexen
Problemstell ung mit anderen zu kommunizieren undzu kooperieren.

lernen, Problemltseprozesse maoglichst selbststéndig zu organisieren, auch in Partnerarbeit
oder im Team.

lernen, de Ergebnise a@nes Arbeitsprozesss zu strukturieren undso zu présentieren, dass se
von anderen, de nicht an dem Prozessbetelli gt waren, verstanden werden konren.

7.3 Lehrplanbeaug

Die Lehrplane schaffen &uf¥ere Vorausstzungen fur die Redisierung fachtbergreifenden und
fadherverbindenden Unterrichts, indem
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keine verbindli che Reihenfolge fir die Behandlung des Pfli chtstoffs in den Fadhern festgel egt
wird,

in gewisen Teilbereichen de Entscheidung Uber die inhaltlichen Schwerpunke den
Lehrerinnen undLehrern bzw. den Fachkorferenzen tberlassen blelbt,

durch Beschrankung des Pfli chtstoff s zeitli che Freiraume geschaff en werden,

im Anhang Themenvorschlage fir entsprechende Unterrichtseinheiten enthalten sind.
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7.4 Verbindlichkeit

Fachubergreifendes Denken und Arbeiten soll grundsétzlich in der gesamten gymnasiaen
Oberstufe undin al en Fachkursen an geagneten Stellen in den Unterricht integriert werden (vgl.
7.5.1.

Darliber hinaus sllen innerhalb der gymnasialen Oberstufe (Jahrgangsdufen 11 hs 13) ale
Schulerinnen undSchiler mindestens einmal an einem facerverbindenden Unterrichtsvorhaben
teilnehmen.

7.5 Organisationsformen

Fadhubergreifendes undfaderverbindendes Lernen kann auf verschiedenen Ebenen erfolgen, de
auch urterschiedliche Organisationsformen erfordern. Organisatorisch problemlos snd ale
Formen fachubergreifenden undfaderverbindenden Lernens, die sich im Rahmen der Fachkurse
redisieren lassen. Um Ubergreifende Themen behandeln zu kénren, de @nen grof¥eren zeitli chen
Rahmen erfordern, ocer zu denen mehrere Fadher etwa gleich gewichtige Beitrage liefern, ist es
jedoch erforderlich, fir den entsprechenden, begrenzten Zeitraum neue, an den Themen
orientierte Lerngruppen zu hbilden. Dies ist in der gymnasidlen Oberstufe auf Grund cbr
differenzierten Kursbelegung nicht immer leicht zu organisieren. Welche Organisationsform die
gunstigste ist, muss anhand der speziellen Rahmenbedingungen an der einzelnen Schule
entschieden werden.

Im Folgenden sind exemplarisch mégliche Organisationsformen fur fachibergreifendes und
facherverbindendes Lernen im Rahmen der Fadchkurse wie aich in neu gebil deten Lerngruppen
aufgefiibrt. Selbstverstandli ch sind auch andere ds die hier genannten Formen magli ch.

5.1 Fadiubergreifendes undfaderverbindendes Lernen im Rahmen der Fachkurse

» Die Lehrerinnen undLehrer integrieren in den Fachurterricht an gedgneten Stellen Aspekte
anderer Fadher oder Fachbereiche - insbesondere derjenigen, fur die sie die Lehrbeféhigung
besitzen.

e Durch de Einbeziehung aufferschulischer Lernorte (z.B. im Rahmen von Exkursionen)
werden der Anwendurgsbezug und de fachubergreifende Dimension des jeweili gen Themas
fur die Schilerinnen undSchiler unmittelbar erfahrbar.

* In bestimmten Unterrichtsabschnitten Gbernimmt eine zweite Lehrkraft alein oder zusammen
mit der Fachlehrkraft den Unterricht (tean-teading). Auch kénren Vortrége von externen
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Fadhleuten in den Unterricht integriert werden, um Bezlige zu anderen Fadrichtungen
aufzuzeigen.

o Kurse verschiedener Fader, die im Stundenplan perall € liegen, werden fir mehrere Stunden
zur  Durchfihrung enes fadeverbindenden Projekts zusammengefasd.  Der
fadherverbindende Unterricht tritt fir diesen Zeitraum an die Stell e des Fachurterrichts.

5.2 Fadubergreifendes undfaderverbindendes Lernen in hierfir neu gebildeten L erngruppen

* Fir eine "Projektphase”, die mehrere Tage umfasg, werden de Schilerinnen und Schiler
einer Jahrgangsdufe in neue Lerngruppen eingeteilt. In jeder dieser Lerngruppen wird ein
fadherverbindendes Thema behandelt. Es ist denkbar, dassin einer Lerngruppe ene anzige
Lehrkraft al e Aspekte des Themas behandelt, aber auch, dassim zeitli chen Wedhsel oder im
team-teating mehrere Lehrkréfte beteiligt sind.

 Uber ein Schuljahr oder ein Halbjahr hinweg wird jeweil s eine Doppelstunde pro Woche fiir
alle Schulerinnen und Schiler einer Jahrgangsdufe von Fadurterricht freigehalten. Diese
Doppelstunde steht fur facherverbindenden Unterricht in daflr neu gebil deten Lerngruppen
zur Verfigung.

» Die Teilnahme daran kann fir die Schilerinnen und Schiler tber den Pflicht-Fachurterricht
hinaus verbindich gemadit werden. Die so duchgefthrten facherverbindenden Unterrichts-
projekte missen sich nicht Gber ein ganzes Halbjahr erstredken, sie konren auf wenige
Wochen beschrankt sein.

» Ein fadherverbindendes Thema wird in einer dafir neu gebildeten Lerngruppe Uber einen
bestimmten Zeitraum mit einer Doppelstunde pro Woche unterrichtet. Der fir diese Doppel-
stunde vorgesehene Fachurnterricht fallt jewells aus. Die Doppelstunde liegt aber in jeder
Woche a ener anderen Stelle im Stundenplan, so dass nicht immer der gleiche
Fachurterricht betroffen ist.

* Inener Jahrgangssufe spredhen sich einige Lehrerinnen undLehrer verschiedener Fader ab,
ein ausgewahltes tbergreifendes Thema zeitlich perallel in ihren Kursen urnter fadhlichem
Aspekt zu behandeln. Der zeitli che Rahmen kann einige Stunden umfassen, sich aber auch auf
mehrere Wochen erstrecken. Am Ende dieses Zeitraums finden "Projekttage” statt, auf denen
allen Schilerinnen undSchilern de Ergebnisse der fachbezogenen Arbeit vorgestellt werden.
In deser Prasentation, in de aich externe Fadleute @nbezogen werden kénren, wird der
facherverbindende Charakter des Themas erfahrbar.
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Anhang

Themenvor schlage und Anregungen fir fachtbergreifende
und facherverbindende Unterrichtseinheiten

Im Folgenden sind mehrere Themenbereiche fur fadchibergreifende und faderverbindende
Unterrichtsvorhaben aufgefihrt. Fir jeden Themenbereich sind in Form von Bausteinen

thematische Schwerpunkite genannt, die sich fur eine Zusammenarbeit von Bildender Kunst mit
anderen Fadern eignen und es gestatten, fachiibergreifende Leitlinien und Vernetzungen auf-

zuzeigen.

Die Auswahl der Themenbereiche und thematischen Bausteine richtet sich ua. danach, obein
Bezug zu den Fadhlehrplanen der jeweil s betroffenen Fadher hergestellt werden kann und ob
bereits gewisse method sche Erfahrungen vorliegen oder Handreichungen zur Verfligung stehen.

Die aufgeflihrten Themen sind richt verbindich. Sie sind as Beispielsammlung gedadt und
erheben in keiner Weise den Anspruch auf Voll standigkeit.

Die Themenvorschlégge und de aifgezeigten Bezlige verschiedener Fadher zu dem jeweili gen
Rahmenthema sollen anregen und ermuntern, fachibergreifende und facherverbindende Unter-
richtseinheiten zu planen, zu erproben und Erfahrungen zu sammeln. In der Regel werden
Fadlehrerinnen und-lehrer verschiedener Facher kooperieren undihre jewelli ge Sachkompetenz
bei der Planung und Durchfiihrung eines Unterrichtsvorhabens einbringen.

Umfang und Komplexitét eines lchen Vorhabens werden sich an der zur Verfigung stehenden
Zeit und cen Moglichkeiten der Redisierung orientieren. Auch kleinere Projekte, an denen aufer
Bildende Kunst nur ein oder zwei weitere Fadher beteiligt sind und @ denen nu einige der fir
das jeweili ge Fach aufgefiihrten "moglichen Beitrége" berticksichtigt werden, konren der Ziel-
setzung des fachUbergreifenden undféaderverbindenden Unterrichts gerecht werden.
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Beispiel 1
Thema: Visuell e Wahrnehmung

Fachiibergreifendes Lernen

Inhalt

Hinweise

Bildende Kunst

Der Prozessder visuellen Wahrnehmung und
seine Bedeutung fur die Kunst

Raum- und Zeitstrukturen, Korperwahrneh-
mung und-darstellung in bildender Kunst
sowiein den Medien

Biologe

Onto- und phylogenetische Entwicklung
menschli cher Raumwahrnehmung/der hap-
tischen Erfahrung/des Zeitbewusdseins.
Aufbau des Auges (sphéroidischer Sehraum);
Auge und Gehirn (Neurobiologie; Sehzentrum,
Hemisphérenforschung). Wahrnehmung und
Denken

Untersuchungen des Psychol ogen/Struktura-
listen Jean Piaget. Physiologie der Sinnes-
rezeptoren, der Nervenbahnen, -kanéle; bi-
nokuares Sehen, moduare Struktur des
Gesichtsgnnes; Informationsverarbeitung in
den priméren Sehzentren u.in der Sehrinde

Physik

Phanomene und Gesetze der Optik bzgl. der
Raumwahrnehmung. Raumtheorien, Raum-
Zeit-Korrelationen

Projektionsexperimente
z.B. Rdativitdts- und Quantentheorie; die
"Geschichte der Zeit" bei Stephen Hawking

M athematik

Die mathemati sch-geometrische

Der Euklidische Raum und der Gegensatz von

Raumauff assung plan- undwinkel perspektivischer Auffasaung
(Euklids Theorem Nr. 8). Geltung des
Strahlensatzes, harmonische Teil ung etc.
Informatik

Raumsimulationen mit Computerprogrammen

3D-Welten, virtuell e Redit aen, Grafikpro-
gramme zur Raumsimulation, Magische Bil der

Musk
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Struktur von Raum und Zeit in der Musik;
geschichtli che Entwicklung

Der akustische Raumklang/Klangraum;
Metrum und Rhythmus. Das Wesen der Musik

Beispid 2

Thema: Das Verhdtnis von Mensch undNatur im 19. Jahrhuncert

Inhalt

Hinweise

Bildende Kunst

— Landschaftsmalerei vor dem Hintergrund
gesell schaftl. u. pdlit. Veranderungen

— Mensch, Natur, Arbeit

Redismus und keginnende Moderne

— Natur u. Tedhnik in der Landschaftsmalerei
von der Romantik bis zum Impressonismus

— Romantik: die Sehnsucht des Stadtmenschen
und de Natur - Suche nach dem Chaos der
ersten Schopferstunce u. Erfahrung des
Rauschhaften, kortemplativer Versenkung
und Weltflucht

— das Ethos des arbeitenden Menschen

— von ¢k vorinduwstriellen zur modernen
Naturerfahrung

Deutsch

— Natur als Spiegel der Sede (Prosa)
— Naturlyrik undBall aden

— z.B. Fontane und Hauptmann
- Fontane undKeller

Musik

— Naturbil der in Programmmusik und Sinfoni-
scher Dichtung im 19. Jh. und es musikal.
Impressonismus

— Nationale Schulen

— z.B. Smetana, Debusyy

— Landschaftstyp. Aspektei. d. Musik

Geschichte

— Menschenbil der und Gesell schaftstheorien
des 19. Jh. u.ihr Einflussauf die Naturwahr-
nehmung

— Tedhnik undUmwelt

— Nationalismug/Liberali smus/K onservatismus
/Sozialismus — gesell schaftl. u. pdlit. Ver-
anderungen im 19. Jh.

- Industriekapitalismus. Anfange der Umwelt-
geschichte: von der vorindustriellen zur
modernen Naturerfahrung
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Das Erhabene und Schore in der Natur

— Gothic nowval; Textevon E. Burke

Religion/Phil osophie

Die Gotteslehre
Die Vereinsamung des Menschen u. de
Entstehung neuer Naturvorstellungen

— Pantheismus, Monismus, Agnostizismus,

Atheismus — Gegenpasitionen zur christ-
lichen undjudischen Lehre

Beispid 3
Thema: Denkmal

Inhalt

Hinweise

Bildende Kunst

Plastische Monumente (Denkmaéler) bedeu-
tender Personli chkeiten aus Politi k und
Geistesleben und vonAllegorien nationaler
0. allgemeiner Ideen undPrinzipien
zwischen Antike und Gegenwart

charakteristische Gestaltungsmittel (ver-
schiedene Abstraktionsgrade)

Mittel der Reprasentation undMonu
mentali sierung,

Formen der Heroisierung und Mythisierung

Geschichte

Denkmédler: as Mittel der Erinnerung, des
Preisens u. Mahnens, der ideolog. Propa-
ganda

Denkmdler: Platzhalterfunktion,
Selbstdarstell ung, Kultverehrung, Apotheose
Denkmder zur Identitétsdiftung

tatsachli che 0. vermeintl. Wohltater von
Nation u.Volk

Ausnahmemenschen, Genies, Ubervéter

Sammlungen, Wallfahrten, Feiern

Erdkunde
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Fachiibergreifendes Lernen

— Denkméler unter den Aspekten — topagrafische Expasition (Fernsicht, Blick-
- Standat adhsen, Relief, Rand age)
— Orientierung
— Platz- bzw. Stadtgestaltung — Bismark-D. (Hamburg), Reiterdenkmal
— touristische Sehenswuirdigkeit Wilhelm | (Koblenz), Vdlkerschladt-D.
(Leipzig), Freiheitsdatue (New York)




